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RESUMO.

Trabalho voltado a trés “brincadeiras” populares com personagem negro de
méascara, em trés Estados brasileiros, e a comparacdes com o0 personagem
Macunaima, de Mario de Andrade. Foi realizada pesquisa de campo com registro
audio-visual por quatro anos, em continuidade com pesquisa anterior de Mestrado.
O capitulo 1 introduz abordagens de Mario de Andrade, etnomusicologia, semiética,
estudos africanos e afro-brasileiros. O capitulo 2 avalia grandezas reunidas em
Macunaima, da fonte etnografica as visdes dos personagens negros da cultura
popular, com indices da propria obra, da correspondéncia com Bandeira e da critica.
O capitulo 3 tange a experiéncia de campo, ao registro de Mario de Andrade do
palhaco Veludo no “Lundu do Escravo” e a visdo de Tinhordo dos palhacos negros
cantores. No capitulo 4 vém as transcricdes dos textos registrados em campo com
0s personagens Pai Francisco, Catirina, Mateus e Bastido, nos trés Estados. E o
capitulo 5 traz balangco comparativo dos trés registros e coeréncias com Macunaima.

A conclusao aborda o disfarce social e a vitalidade das representacdes negras.

ABSTRACT.

This is a study of three dramatic dances with masked black character, from three
states of Brazil, in comparison with Mario de Andrade’s character Macunaima. Field
research with audio/video capture was done in four years, in continuity with the
research for a previous thesis. Chapter 1 introduces Mario de Andrade’s
approaches, ethnomusicology, semiotics, African and Afro-brazilian studies. Chapter
2 considers diferent values in Macunaima, from the ethnographic base to visions of
black characters in Brazilian popular culture, referring data from the book itself, from
Andrade’s letters to Manuel Bandeira and from the critics. Chapter 3 discusses field
experience, Andrade’s register of the clown Veludo in “Lundu do Escravo” and
Tinhordo’s vision of the singing black minstrels. Chapter 4 brings transcriptions of
texts registered in field with the characters Black Francisco, Catirina, Mateus and
Bastido in three states of Brazil. And chapter 5 brings comparisons of the three
narratives, and coherences with Macunaima. The conclusion approaches social

disguise and masks and vitality of black representations.
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Apresentacao.

Sempre 0 pais viveu o racismo, e sempre houve formas de ocultacdo desse
racismo no discurso oficial da cultura letrada. Quem so |é o Brasil pelos livros tem
contato com essa face. A outra face, que assumiu o racismo mostrando o problema,
nao ficou escrita desde tdo cedo. Mas também néo se perdeu, simplesmente seguiu
sem a escrita oficial para sobreviver. A cultura afro-brasileira veio se desenvolvendo
e desdobrando e ganhou as ruas paulatinamente. Além dos Bumba-bois e Folias-de-
Reis que veremos aqui, festas, personagens, ritos e musicas dos afro-descendentes
e povos indigenas hoje orientam a cultura do pais de modo renovado. E fornecem
material de conhecimento a professores, jornalistas, musicos, atores, religiosos,
cozinheiros, arquitetos, escritores, marketeiros, medicos, advogados, terapeutas,
etc.

O que é interessante, sobre esses conhecimentos préprios da transmissao
oral, é o tempo, na contra-mao da modernidade. Num primeiro contato muita gente
apreende o sentido geral e ja participa das manifestacdes culturais, mas sé com
anos de convivéncia é que se tocam melhor as histérias, os sentidos, o espirito da
coisa e a coeréncia grande da cultura afro-brasileira.

Neste trabalho aponto aspectos histdricos e literarios do pais que sempre se
deram numa relacdo com a presenca negra e indigena, mesmo ocultando ou
manipulando dados. Homens “de cor” sempre presenciaram os fatos, muitas vezes
foram sujeitos de transformacdes, mas a cultura racista dominante fez por ocultar
verdades.

No teatro de rua dos Bois e Folias-de-Reis essas verdades vieram sendo
encenadas sem maior documentacao por jornais e outros meios, e muitas comeédias
de alto desenvolvimento critico e social deixaram de ser valorizadas. Quero mostrar
aqui exemplos de como isso se deu e se da, a ponto de existir uma tradicdo
narrativa entre as dancas draméticas brasileiras. Sera possivel entender, talvez,

varios frutos bons que Mario de Andrade colheu, de onde brotaram.
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Este enfoque é talvez inédito nos estudos de literatura e cultura popular,
trazendo para a frente de analise personagens que a transmissao oral realca, mas
gue ficavam em segundo plano em diferentes registros nacionalistas da cultura
brasileira, desde o Romantismo e o0 Modernismo. Aqui a comparacdo com
Macunaima se aproveita de maneira duplamente produtiva: melhorando o estudo
daqueles personagens ditos “palhagos” e revendo “o0 herdi sem nenhum carater” em
sua génese e presencga literaria, tdo vitais. Pode-se dizer que o Macunaima na
literatura brasileira € excecdo, mas nas dancas dramaticas € regra, desde as
intuicbes de Mario de Andrade.

Trés exemplos em trés estados brasileiros foram documentados enfatizando
0s textos poéticos e gestuais dos anti-herdis negros tipificados nas dancas
dramaticas. O drama que se recria a cada apresentacao, entre as partes musicais,
nasce das vozes, cenas e gestos desses "palhacos” pretos e seus parceiros,
dialogando com um "patrao"”, seja nos Bumba-meu-bois, seja nos Cavalos-Marinhos
e Folias-de-Reis de Minas, Pernambuco e Maranhdo. A comparacdo entre suas
falas e versos traz a tona a reivindicacdo da cultura negra, estrutural na formacéo
artistica de uma classe trabalhadora marcada pela concepcao de raca. Macunaima
da a chave de entendimento que fara aproximar leitores de Mario de Andrade das

peripécias destes "palhacos" de Boi e Folia, que, em comum, costumam iniciar com

n 1 Y

0 borddo: " - O patrdo!...". Esse entendimento interessa a literatura, as ciéncias
sociais e as artes, até em vertente teatral e circense brasileira contemporanea, € o
gue se pode imaginar.

A pesquisa de campo com documentacdo e organizacdo de um video-
documentario foi pressuposto do projeto. Assim 0s textos poéticos musicados e seu
contexto dancado chegarédo ao acesso do leitor, em sele¢cdes comentadas no video.
Chegarao juntos cena, voz, musica e danga, como componentes caracteristicos de
tais "brincadeiras" de comunidade familiar, do modo como se vé pelo Brasil. E
comparar personagens equivalentes em regides diferentes do pais é também algo
mais ou menos inédito. Assim queria Mario de Andrade, em suas obras de "folego”
que permanecem inspirando: a favor do transito livre entre oralidade e texto literario

e contra os preconceitos de raca e cultura.
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Capitulo 1. Vestindo a mascara da cor: volta um passado vivo.
Seguindo “ramais e caminhos” de Mario de Andrade; Etnomusicologia afro-brasileira;
A orientacdo semiodtica e as interpretagdes das narrativas; Estudos africanos e afro-

brasileiros; Personagens raciais do atlantico negro.

Integrado como participante de uma manifestacdo anual do Bumba-meu-boi
maranhense em Sao Paulo, desde 1991, pude “saborear os conteudos que sO
emergem da experiéncia direta com o famoso folguedo”. Essas palavras de Luiz
Tatit, orientador da dissertagdo de mestrado que defendi com o titulo Bumba-boi
maranhense em Sao Paulo em 1999, ajudam a explicar o inicio deste trabalho e a
formacdo de um ponto de vista. Fui palhaco de Bumba-boi, no papel do Pai
Francisco que rapta o boi, entre 1994 e 98, e pude enxergar através dos olhos da
mascara, feita de pano preto e marrom. Foi importante aprender sobre o
personagem e improvisar em publico, com o apoio de Tido Carvalho, que atuava
como o patrao chamado Amo, e Selma Cristina, que fazia a Catirina. Devo a esses e
outros amigos do grupo Cupuacu em Sdo Paulo uma experiéncia radical, nesses
anos. Uma experiéncia que se completa a cada representacdo e sempre fornece
conhecimentos novos.

Pois enxergar na rua as pessoas através de uma mascara, contar com suas
reacoes e iniciativas, e preparar a cada vez uma nova surpresa, leva a projecoes de
cenas e papeéis, experimentacdo com sons criativos e palavras, riso e muita reflexao.
O papel do Nego Chico, como também se chama esse “palhaco” de boi, € o de um
comediante que evita uma tragédia. A companheira Catirina engravida e ele, mesmo
ja meio velho, precisara satisfazer o desejo da mulher, que é comer a lingua do boi
do patrdo. O casal de personagens negros constroi, desse mote, uma peripécia
narrativa, do rapto do boi a sua cura misteriosa. A cada auto na rua o publico que
acompanha se engaja e devolve confirmagdes do que ficou claro e do que ficou
dificil na comunicacéo.

Estudante de Letras, passei a pesquisar e escrever sobre essa experiéncia,

confirmando um gosto que havia comecado antes em cantorias, bailes, rodas de
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capoeira e batuques ao ar livre, um gosto pela cultura afro-brasileira. Mas existe a
invisibilidade do negro brasileiro, quando se procura nas bibliotecas, algo que hoje
esta sendo problematizado e encaminhado bem melhor. Foi preciso unir varios
estudos e pesquisas de campo para poder comecar a dar uma opiniao propria, e
abordar conhecimentos que ainda ndo contavam com comparacdes cientificas, tidas
COmo sérias.

Este novo trabalho é um caso sério, mesmo em se tratando de “palhacos”. O
interesse aqui € o afro-brasileiro na condicdo de sujeito de uma histodria cultural no
Brasil. Entram aqui literatura, pesquisa de tradicao oral, histéria social e artes. Ha
uma histéria de uso de méascaras que se inicia na Africa e se modifica radicalmente
nas praticas brasileiras. E h4 uma historia da presenca social da muasica, que se

recria sem nunca perder a importancia no Brasil.

1.1. Seguindo “ramais e caminhos” de Mario de Andrade: iniciacdo e
sensibilizagcdo desde os manuscritos.

De inicio resumo os caminhos que trilhei desde o curso de Letras, numa
formacao inter-disciplinar, pelo interesse em praticas poéticas ligadas a cultura
popular. Estagiei no Instituto de Estudos Brasileiros na U.S.P. de 1991 a 92, com
orientagdo de Telé Ancona Lopez. Tive contato com os Manuscritos Mario de
Andrade, na reorganizacdo de trés séries: "Desenhos Infantis" (1937), "Pesquisa
Musical Nordestina" (1928-29) e "Os Cocos" (1926-31). Do que aprendi ao beber
dessa fonte, notava a situacdo de desequilibrio entre a necessidade de registrar
material sonoro em campo e a necessidade de proceder a analise. Mario de
Andrade atuou na coleta de originais cantados in loco vislumbrando a possivel
sensibilizacdo dos compositores nacionais, para que mesmo da chamada musica
"erudita" brotassem efeitos artisticos semelhantes aqueles produzidos em
manifestagbes das comunidades visitadas. Se visualizarmos nesse trabalho

processos gerativos do tipo:

COLETA — andlise — producéo cientifica.

COLETA — inspiracdo — producéo artistica.

10
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sentiremos como a flor almejada por Mario de Andrade permanece, apds tantos
anos, em botéo. O “erudito” e o “popular” no Brasil ainda sabem um do outro através
de simulacros. Hoje, o0 que encontramos nas bibliotecas, entre obras do chamado
Folclore Musical, € material descritivo em grande parte, em que varios autores
'lavam as méaos' ao resvalar na necessidade de uma interpretacdo abrangente que
envolva os sujeitos produtores.

A partir dessa experiéncia refleti sobre o lugar do folclore, e a importancia da
presenca do afro-brasileiro, uma presenca imanente no pais, fornecendo identidade
que vai além da cultura popular. E organizei certos dados sobre a producédo de Mario
de Andrade:

"Hoje podemos entender o que Mario viu e o que ele ndo viu, [desde que] seus
registros ampliaram-se numa pesquisa pessoal continuada ano apds ano em coletas no
estado de S&o Paulo [e regides do Brasil], com fontes e relatos variados. A essas
pequenas cancgdes, reunidas em profusdo e depois reorganizadas por Oneyda Alvarenga,
Mario dava tanto valor quanto as telas que recebeu de Tarsila e Di Cavalcanti, talvez
mais. Sabia que naqueles versos cantados, naquela riqueza de metéaforas e ritmos
vislumbravam-se grandezas poéticas brasileiras fundamentais. E foi ele quem criou a
Discoteca Publica Municipal de S&o Paulo, em 1935.

Mario deixou um legado de obras publicadas em vida a esse respeito, e vasta lista de
obras postumas, organizadas principalmente pelas iniciativas conjuntas do Instituto de
Estudos Brasileiros da USP, depositario dos manuscritos originais em cadernos de
viagem, cadernetas e datiloscritos. A seguir comento algumas dessas obras:

O turista aprendiz: traz os diarios das duas viagens que realizou ao Norte e Nordeste,
com comentarios resumidos sobre a coleta e o contato com os cantadores. Se a primeira
fase, relativa ao Amazonas, serviu para despertar idéias e sentimentos, a fase nordestina
foi a oportunidade de materializar os registros sonhados. E Mario passou dias inteiros
tomando e confirmando melodias ao piano, diretamente de cantadores que Antonio
Bento [de Araujo Lima] mandara buscar em engenhos mais ou menos proximos de
Natal. Houve turnos tdo produtivos que impossibilitaram paradas para almogo, e entdo
comiam cajus que o anfitrido oferecia!

Musica de Feiticaria: trazia registros que a Missdo de Pesquisas Folcloricas de 1938,
organizada por Mario, realizou no Nordeste. Se Mario tivesse tido oportunidade de
acompanhar o grupo, teria conhecido pessoalmente o Tambor de Crioula maranhense,
[danca] que a Misséo classificou [inicialmente] entre os géneros magico-religiosos. Hoje
se encontra uma nova edicdo com esses textos, organizada por Alvaro Carlini,
Cachimbo e Maraca, o Catimbo da Misséo.

Dancas Draméticas do Brasil: obra sem precedentes, coligindo em trés volumes
ensaios sobre Mocambique, Congada, Maracatu, Boi, Caboclinhos, Cheganca de
Marujos e Pastoril. Partituras musicais e esquemas coreograficos acompanham os textos.
Mario ndo chegou a completar alguns desses ensaios como desejava. O ensaio sobre Boi
traz uma manifestacdo da “brincadeira” entre Pernambuco e Paraiba, onde ela é

11
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diferente do Maranhdo, com outros personagens, equivalendo-se o Mateus
[pernambucano] e o Pai Francisco [maranhense].

Os Cocos: registros musicais especialmente daquela viagem de 1928-29 narrada no
Turista Aprendiz. S8o centenas de Cocos classificados por tematica, com notas que 0s
pesquisadores prepararam a partir dos manuscritos de Mario. Trazem partituras e letras
completas.

Dicionario Musical Brasileiro: outra obra de peso que Mario sonhou e pré-escreveu
em diferentes fases, e que foi publicada gracas ao trabalho coletivo de pesquisadores de
literatura e masica. Oferece informagGes fundamentais sobre a cultura brasileira das
diferentes regides.

Vida do Cantador: publicacdo dos textos preparatorios para o0 “Na pancada do ganzg”,
aquela obra que Mario concebeu e nunca finalizou sobre os cantadores de Coco.
Centrado em Chico Antonio - o préprio titulo concebido é de um verso cantado por ele -
e em Adildo do Jacaré, traz relatos memoraveis dos informantes. O preparo artistico de
Mario, transitando com liberdade do erudito ao popular, permitiu analises Unicas:

‘Chico Antonio ndo conseguia inventar legitimos contracantos, que eram raros mesmo
em Odilon do Jacaré, mas era sisteméatico em ambos tomar a ultima palavra, a Gltima
silaba cantada do refrdo coral conjuntamente com o0s solistas, ou permanecer numa
firmata pequena, ao terminar da estrofe solista™.

Entre dois mundos, ele se inspirou na diversidade cultural das ‘outras belezas’:

‘Na verdade o bel-canto europeu so pode servir de padrao de julgamento para... 0 bel-
canto europeu. Se esta observacdo ndo pretende lhe recusar a beleza magnifica, propoe
modestamente a coexisténcia de outras belezas®’.

A seguir cito um trecho que transparece muito do batalhador Mario de Andrade:

‘E sdo Raros os como Asa Branca, de tdo sistematizada duplicidade no
profissionalismo, que podia cantar:
Eu no inverno estou na enxada
na seca estou na viola.
Coisa que sempre aconselhei a pintores e musicos profissionais que vivem chorando
miséria. Facam como o Asa Branca! Ou como no6s escrevedores, que nos
profissionalizamos até em ser académicos, e outros oficios assim servis®’.

O trabalho de Mario precisa, até hoje, ser aproveitado e ampliado, e a nova geracéao de
etnomusicologos brasileiros em formacdo pode colaborar muito. A etnomusicologia
contemporanea volta-se para a mesma area de conhecimento que tanto interessou a
Mério de Andrade, enfocando eventos de musica, musica-danga e musica-teatro como
sinteses de saberes sociais das proprias comunidades. E hoje as tecnologias de gravacao
e acesso digital viabilizam tarefas de analise que Mario ndo pdde completar em vida,
numa época em que 0S registros por meios ndo-mecanicos predominavam.” (Bueno
2001:48-50)

1 ANDRADE, M. (1993), p. 87.
2 1d. ant. p. 88.
® Ibid. p. 76.

12
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Neste novo trabalho dou continuidade ao encontro com as pesquisas de Mario
de Andrade sobre cultura e musica brasileira, trilhando em campo alguns dos
“ramais e caminhos” apontados por Telé Ancona Lopez, e alargando uma fronteira
aberta por ele. Trata-se da vertente dos estudos e divulgacédo dos textos das dancas

dramaticas, em verso, corpo ou masica.

1.2. Etnomusicologia afro-brasileira.

Em 1992 iniciei uma prética de viagens e gravacdo de som direto de festas e
dancas afro-brasileiras, aprendendo muito com as cantigas gravadas e o0s
depoimentos, de velhos senhores de Sao Paulo, Minas e Maranh&do. Essa atividade
foi estimulada pela parceria com Paulo Dias, entdo professor do Coral USP, e
colegas do grupo Cachuera!, que formamos inicialmente nos gramados do campus.
Desde entéo, cursos de etnomusicologia, realizados na USP por Tiago Oliveira Pinto
e Kazadi Wa Mukuna, e na UNESP por Alberto lkeda, foram de grande valor.

As pesquisas de campo com coleta de versos faziam ver, nos temas cantados
das “brincadeiras”, uma presenca de enredos de superagcdo de oponente, em
desafio, ou de “patrdo”. Uma superagdo em sabedoria, incluindo defesas simbdlicas
do valor que o negro desempenha na sociedade brasileira. Brago direito dos patrdes
no trabalho, o trabalhador negro e caboclo é sujeito de sua propria histdria ao cantar,
selecionando pontos de vista. Quando encena realmente um auto teatral, como se
da no Bumba-boi maranhense, mesmo sob pano de fundo religioso surge a forca da
contestacdo dos poderosos, ao menos diferenciando-se nas historias bons e maus
patrées. O personagem que aponta criticamente o patréo € varias vezes um palhaco
atipico, caracterizado como preto, interiorano e vaqueiro. Essas partes encenadas
ocorrem em ndo muitas "brincadeiras”, mas estdo em diferentes regides do pais
sinalizando uma consciéncia pos-escravocrata: nos bois do norte, nordeste e
sudeste e no cavalo-marinho pernambucano e paraibano, em congadas e folias-de-
reis de Minas, em lambe-sujos sergipanos, quilombos alagoanos, negros-fugido
baianos, etc.

Nessas “brincadeiras”, quando o personagem negro fala, mostra criatividade e

competéncia artistica: ndo em artes elitizadas, mas na poesia de improvisacao, na

13
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musica, danca e outras formas pouco dependendentes de recursos materiais. E
guando o ator negro canta, mostra a qué veio, como no caso ja estudado do Bumba-

boi maranhense:

“As toadas cantadas sdo a vertente mais dindmica da tradicdo oral do Boi maranhense,
sdo renovadas ano apos ano pelos Amos cantadores e seus parceiros, que encontram
sempre maneiras diferenciadas de contar - cantar - 0s passos da histdria aludindo a
situacOes presentes. E essa alusdo toma carater de critica social, seja através de metafora
poética, seja atraves de reivindicacdo aberta.

A atuacdo desses Amos cantadores [e dos Cabeceiras parceiros], comparavel a dos
trovadores e jograis do ocidente medieval e a dos griots ou dielis do centro-oeste
africano, catalisa vozes dissonantes, pontos de vista antagénicos a serem apresentados a
classe dominante em forma de arte e religiosidade. [Eis] uma arte social das metaforas a
que a critica do romance moderno ndo se familiarizou, como se nao fizesse parte dos
fundamentos da literatura escrita [neste pais].

Com o abismo de classe entre o “erudito” e o “popular”, poéticas nao-literarias
brasileiras de excepcionais qualidades artisticas seguiram seu caminho, até hoje, e s6
muito recentemente passaram a ser consideradas propriamente como fontes
fundamentais de temas para a producdo cultural e artistica pés-Modernista.” (Bueno
2001:69)

A etnomusicologia revelou-se auxiliar poderosa na andlise dessas expressdes
artisticas da oralidade, e nesse campo traduzi a tese de John P. Murphy sobre
Cavalo-Marinho pernambucano: "Encenando uma visdo moral: uma etnografia do
Cavalo-Marinho, drama musical brasileiro” (“Performing a moral vision: an
ethnography of Cavalo-Marinho, a Brazilian musical drama”). Trata-se de Doutorado
em Etnomusicologia defendido na Universidade de Columbia em 1994. Conheci a
pesquisa na palestra que Murphy realizou em Sao Paulo, no IEB-USP em 92, e em
2002 recebi dele a tese para traduzi-la para uma possivel edicéo brasileira. E de
grande interesse sua visdo das ‘“resisténcias cotidianas” mostradas pelos
personagens do Cavalo-Marinho — forma de Bumba-meu-boi — ao representarem
empregados, patrdes e trapaceiros. E sdo notaveis a clareza e abrangéncia das

transcricdes de texto e musica:

“Este drama tem sido interpretado por pesquisadores anteriores como uma forma de
protesto da classe trabalhadora rural. Apoiado em dados etnograficos coletados entre
brincantes em trabalho de campo de 1990-91, em uma anélise de sua musica, textos e
encenacg0Oes especificas, e em fontes historicas, defendo que a significacdo do drama é
complexa e multivocal: inclui tanto o protesto contra quanto o reforco implicito das
relacbes hierérquicas de poder na regido. Como um drama que enfatiza as relacdes
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patrdo - empregado, a subordinacdo e outros aspectos da autoridade rural tradicional, o
cavalo-marinho pode ser intrepretado como um quadro da visdo moral de seus
participantes, que se véem na transicdo de um sistema tradicional substituido pela
modernizacdo da industria de acucar e da economia local. Suas cancbes e poesia em
louvor aos Reis Magos e santos padroeiros servem como uma forma de devogéo
religiosa popular. Apresentando arte verbal e musical em cances improvisadas e
didlogos que frequentemente incluem satira e humor &cido, o drama fornece uma arena
para a arte comica rural.” (J.P.Murphy 1994: Abstract)

J& neste resumo se ressalta que a “brincadeira” tanto protesta quanto reforca a
hierarquia rural local. Na introducdo do trabalho delineia-se uma abordagem critica
de etnografia e antropologia musical que passa por Mario de Andrade e estudos

socioldgicos:

“O Cavalo-marinho é uma variante regional do drama musical brasileiro tradicional
bumba-meu-boi. Este estudo explora a significancia do cavalo-marinho para 0s
participantes atuais através de uma etnografia de sua encenacdo por trabalhadores da
cana-de-agucar no Estado de Pernambuco, Brasil. Fundado em um trabalho de campo
desenvolvido em 1990-91, em uma pesquisa prévia do drama e na historia social da
regido para suplementar a etnografia, o estudo explora até que ponto as mudancas nas
relacdes de trabalho desde 1950 afetaram a encenacdo do drama. Uma vez que 0 género
foi entendido por alguns intelectuais, especialmente o musicélogo Mario de Andrade
(1893-1945), como expressdo da face de resisténcia da identidade nacional brasileira,
uma proposta deste estudo é chegar a tal simbolismo a partir de uma perspectiva
contemporanea”.

"Perguntar aos participantes sobre a significagédo do cavalo-marinho pressupde que sua
encenacdo do drama serve a um proposito. Apresento a hipotese de que a encenacéo
evoca em seus participantes uma imagem ideal das relagdes patrdo-empregado no
cendrio da plantacdo de cana tradicional. Ao evocar, critica ndo apenas o
comportamento dos patrdes (a base para a viséo estabelecida sobre o bumba-meu-boi e o
cavalo-marinho como critica social)*, mas também o dos empregados que deixam de
cumprir suas responsabilidades. Um aspecto chave do argumento apresentado aqui faz
ver que as relacdes patrdo-empregado mudaram drasticamente nos ultimos trinta anos,
com muitos trabalhadores residentes sendo removidos das plantagdes e retornando como
diaristas. Este estudo avalia o efeito dessas condi¢fes novas sobre um drama musical
cujo tema tange precisamente aos arranjos sociais que foram mais afetados pela
industria acucareira. Essas mudancas intensificaram a luta dos trabalhadores da cana
pela subsisténcia. Como um drama que enfatiza as relagcbes patrdo - empregado, a
subordinacdo e outros aspectos da autoridade tradicional, o cavalo-marinho pode ser
interpretado como afirmacéo encenada da ‘economia moral do homem do campo’ (Scott
1976).” (J.P.Murphy 1994:1-2)

*N.A.: Ver, por exemplo, Freyre (1985 [1937]:76), que cita uma afirmacao de 1913 sobre esta visdo, e Béhague
(1980:34).
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O estudo traz uma série de contribuicbes que aproveito, bastante adequadas
para o presente trabalho, das referéncias bibliograficas a pesquisa de campo. Tenho
mesmo encontrado John Murphy em campo desde 1998, no contato com aqueles
cavalos-marinhos da Zona da Mata Norte pernambucana, e o intercambio tem sido
enriquecedor. Venho aproveitando sua metodologia de integracdo das teorias

etnomusicoldgicas e sociolégicas, como vem ja na introducao:

“Este estudo se baseia num conjunto de pressupostos tedricos sobre musica, € hum
conjunto de procedimentos metodologicos para investigar tais pressupostos no contexto
de musicalidades particulares. Um desses pressupostos € o de que a musica € um
elemento basico da cultura, e de que ao estudar uma musicalidade pode-se ter acesso a
aspectos significativos da cultura dos participantes, como ethos, visdo de mundo, valores
e ideologia. Um segundo pressuposto € o0 de que uma vez que a musica, como a
linguagem oral, codifica sentidos através do som, ela pode funcionar como um canal
independente de comunicacdo, aprofundando a textura de uma encenacdo dramatica.
Assim, uma tarefa importante da analise etnomusicoldgica é descobrir quais aspectos do
impacto de uma encenacdo sdo especificamente musicais. Um terceiro pressuposto é o
de que o contexto de uma apresentacdo € um cenario estrategicamente importante para
estudar processos musicais. A gama de assuntos que se pode abordar no estudo de uma
dada musicalidade é ampla, de idéias sobre o que é ‘musica’ a detalhes de técnica no
instrumento. O contexto da performance é central porque € ali que as idéias sobre
mausica, as competéncias musicais e as complexas relagdes sociais e processos que se
envolvem séo traduzidos em acgéo, e entdo feitos concretos e observaveis.” (J.P.Murphy
1994:2)

E ele detalha os procedimentos desenvolvidos nessa pesquisa, com énfase

na antropologia da performance e do ritual:

“Para apoiar na busca da significacdo de uma performance povoada de elementos
rituais - entre eles, sua realizag&o variavel de um enredo fixo e suas inclusdes ambiguas
de temas sacros e profanos - referi-me a antropologia do ritual e da performance. Ao
contemplar a significacdo mais ampla do drama para a sociedade brasileira, fiz uso de
uma discussdo duradoura sobre identidade nacional no Brasil que ao longo do tempo
vem incluindo contribuigdes da musicologia, folclore, antropologia, sociologia e
literatura. Encontrei um meio de reunir esses temas nas literaturas sobre agédo politica
camponesa de Scott e outros, que sugerem que uma cultura popular de resisténcia pode
proporcionar um alicerce crucial para atos de ‘resisténcia cotidiana’”. (J.P.Murphy
1994:3)

E nas acgbes comicas dos palhagos Mateus, Bastido, Pai Francisco e Catirina

ressalto indices de “resisténcia cotidiana”, como vira a partir do capitulo 4.
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Os discernimentos discutidos por Murphy entre performance, ritual e teatro sao
apoiados por referéncias sociologicas, e de maneira comparativa. Segue-se uma
aplicacéo critica dos modelos ao cavalo-marinho, essa versdo pernambucana do

bumba-meu-boi:

“As duas definicbes seguintes de ritual enfatizam qualidades compartilhadas por
géneros tradicionais de ritual e performance como o cavalo-marinho:

Ritual é um sistema de comunicagio simbolica construido culturalmente. E constituido
de seqliéncias padronizadas e ordenadas de palavras e atos, muitas vezes de expressao
em mudltiplos meios, cujo conteldo e arranjo se caracterizam em VAarios graus por
formalidade (convencionalidade), esteredtipo (rigidez), condensacdo (fusdo) e
redundancia (repeticdo) (Tambiah 1979:119).

Para os propdsitos deste trabalho, defino ritual como um evento de multiplos meios
circunscrito, fora do comum - reconhecido por participantes e visitantes por ir além
do que € mundano - onde palavras e acdes estabelecidas sdo repetidas e dilemas
cruciais da humanidade sdo evocados e trazidos a resolucdo sistematica (Combs-
Schilling 1989:29).

Ambas as definigdes enfatizam a natureza padronizada do ritual e seu uso de meios
multiplos. A segunda chega a especificar a resolucdo de “dilemas cruciais” como uma
caracteristica do ritual. O cavalo-marinho se ajusta a esses critérios. Cada apresentacao
(@) é baseada no mesmo enredo; (b) inclui linguagem obrigatéria (em grande parte
arcaica e formal), musica e movimento; (c) inclui muita repeti¢éo; (d) tem inicio e fim
claramente demarcados; (e) é tratada por assistentes como algo além do mundano; (f)
lida com tdpicos tdo cruciais para a sociedade rural quanto subsisténcia, relagdes patrao-
empregado, devocao religiosa e moralidade.

Em um sentido importante, no entanto, se seguirmos o argumento de Combs-Schilling
(1989:30-31), o cavalo-marinho n&o é ritual, mas teatro: os participantes sempre® se
lembram de que sdo atores encenando papéis. No ritual, 0s eventos sdo ‘reais’ ou talvez
mais reais que a vida cotidiana. A definicdo de Tambiah, de que o ritual € *um sistema
de comunicagdo simbdlica construido culturalmente’, adequa-se a performances na
fronteira entre ritual e teatro.

O cavalo-marinho e o bumba-meu-boi foram interpretados por muitos estudiosos
como uma critica das figuras tradicionais da autoridade, como os donos de terras,
policiais e padres - uma critica aos poderosos pelos destituidos de poder. Existe um
debate na literatura antropoldgica sobre ser ou ndo o ritual, pela natureza fixa e
repetitiva de muitas de suas partes (linglisticas e nao-linguisticas), capaz de constituir
uma tal critica. Bloch (1974) argumenta que tal fixidez rouba da linguagem ritual a forca
proposicional, que depende da emissdo variavel de falas. A linguagem ritual
(especialmente a cancdo, o tipo mais fixo de fala ritual) tem forca performativa; assim,
ela realiza algo, e este algo é usualmente o reforco da autoridade tradicional. Nas
palavras de Bloch, “Vocé nédo pode discutir com uma cancdo’ (1974:71; grifo original).

> N.A.: Com excecdo de certas cenas onde o transe pode estar envolvido.
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Opostos a esta visao estdo estudiosos que acreditam que o processo de performance
ritual pode difundir novos significados em rituais que parecem estar fixos e imutaveis. O
estudo do contexto da performance é crucial para descobrir novos significados: ‘...
festivais, rituais cosmicos e ritos de passagem, por mais predefinidos que sejam, sempre
se ligam a evocag0es de status e interesses dos participantes, e assim sempre se abrem a
significacbes contextuais’ (Tambiah 1979:115).

Rituais e performances como o cavalo-marinho podem modificar seu significado
conforme muda seu contexto historico, como Bloch (1986) e Comaroff (1985)
demonstram para rituais dos Merina de Madagascar e dos Tshidi da Africa do Sul,
respectivamente. A autoridade tradicional, na forma de relagdes patréo - empregado, €
um assunto central no cavalo-marinho. Em seus textos fixos o género parece apoiar a
autoridade tradicional pintando o Capitdo (que representa o patrdo) como sabio e
benevolente, e pintando os empregados como desonestos e tolos. E na analise das
proprias apresentacdes que a natureza critica do cavalo-marinho pode ser avaliada. Os
praticantes como um grupo social estdo hoje em outra posicdo em relagdo aos seus
patrOes tradicionais, diferente da posicdo que ocupavam quando a manifestacdo foi
originada.” (J.P.Murphy 1994:6-8)

Essa visdo do ritual e da performance, indicando e comparando bibliografia
recente, € esclarecedora e adequada para aplicagdo no presente trabalho. Aqui
interessa em muito a abordagem da presenca de tematica politica, interpretada
tantas vezes de modo reduzido em pesquisas com “brincadeiras” de representacao

afro-brasileira como o cavalo-marinho:

“Um aspecto posterior dos estudos antropoldgicos do ritual é o reconhecimento de
discurso politico em rituais e outras atividades que 1a e c& foram vistas como ‘néo-
politicas’. Scott (1985) descreve atos de ‘resisténcia cotidiana’; Comaroff formula
aspectos politicos possiveis do ritual como segue:

Nestas circunstancias histdricas, enquanto a consciéncia sobre a opressdo se
dissemina, a reacdo pode parecer erratica, difusa e dificil de caracterizar. E aqui que
devemos enxergar além dos dominios explicitos da “acdo politica” e “consciéncia”;
porque, quando expressdes de discordancia sdo prevenidas para que nao cheguem ao
discurso aberto, um sutil e sistematico burlar dos codigos culturais pode estabelecer
um protesto, que pela qualidade de estar enraizado num desconforto estrutural e numa
experiéncia compartilhada de exclusdo, delineia uma mensagem inequivoca. Nesses
contextos, o ritual proporciona um meio apropriado através do qual os valores e
estruturas de um mundo contraditério podem ser encaminhados e manipulados
(1985:196).” (J.P.Murphy 1994:8-9)

Sao referéncias muito produtivas para a aplicagdo em analises de materiais

da cultura popular, em especial quando um protesto se mascara em graca e riso. A
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tese de Murphy (1994) é importante também porque “... articula... documentacao
histérica com estudo etnogréfico de uma tradicdo oral. Isto por si sé ndo é novo:
referéncias historicas tém sido preocupacao da disciplina desde sua formacao, e h4
um componente histérico na etnomusicologia atual®. O que é notavel neste caso é o
grande volume de dados histéricos sobre os antecedentes de aspectos individuais
do cavalo-marinho” (J.P.Murphy 1994:5-6). E Murphy realmente fornece um
levantamento de referéncias ao Bumba-meu-boi, enfatizando pesquisas de Mario de
Andrade e o paralelo possivel entre Macunaima e o personagem Mateus da
“brincadeira”, tema que n&o chegou a desenvolver. Chegou, isto sim, a uma
comparacao histérica entre toadas cantadas em bois e cavalos-marinhos do tempo
de Mério de Andrade e de hoje, em dois estudos de caso. Conseguiu demonstrar a
fidelidade na transmissao oral das melodias de duas cantigas que integram essas
“brincadeiras” ou folguedos: a cantiga de Reis, avaliada em registro baiano de 1900
e registros pernambucanos de 1929 (por Mario de Andrade), 1938 (pela Missédo de
Pesquisas Folk-l6ricas), 1944, 1966 e 1991, e a cantiga de Funeral do Boi, em
registros pernambucanos de 1929, 1938, 1966 e 1991.

ApOs apresentar o capitulo de transcricbes do material coletado em campo,
aproveitarei ativamente conceitos vistos nessas reflexdes etnomusicolégicas de
John Murphy.

A seguir aponto abordagem semiotica empregada na pesquisa anterior sobre
o Bumba-boi maranhense. Dai sairam pressupostos que aproveito neste trabalho,

de par com a abordagem da etnomusicologia e suas aquisi¢cdes recentes.

1.3. A orientacdo semiotica e as interpretacdes das narrativas.

Luiz Tatit desenvolveu nos ultimos anos uma sistematizacdo de estudo da
musica popular brasileira utilizando um instrumental tedrico renovador, o da
semidtica. Estudando as significagcdes de textos que ndo sO 0s escritos, mas 0s
musicais, 0s cinematograficos e os dancados, a semiotica configurou um modelo
que avalia o qué cada texto como um todo quer dizer. Como ele funciona e constroi
uma narragdo, e como revela sua histéria de modos renovados. Tatit ajustou esse

modelo a cancdo popular brasileira e obteve boas caracterizagbes dos tipos de

® N.A.: Ver Nettl 1958, Merriam 1964, Blum, Bohlman e Neuman, eds. 1991 e Waterman 1990b.
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cancao, pelos principais recursos que elas empregaram desde o advento do radio e
discos. As cancles populares fazem sentir junto, causam impressfes e idéias,
estados de espirito, como se diz, e era dificil abordar essas questdes de maneira
sistematizada. A semidtica foi muito importante para se conseguir mostrar como
funcionam determinadas canc¢des que todo mundo conhecia. Hoje se pode estuda-
las melhor e valoriza-las com boa dose de lucidez, aproveitando os varios trabalhos
ja desenvolvidos por Luiz Tatit e seus pares.

Como ciéncia que estuda a significacdo em processo nos textos varios, a
semidtica teve um ponto de partida que me chamou atencdo ao saber: partiu dos
contos populares russos que Vladimir Propp estudou, antes coletados da transmisao
oral. Um grupo sediado na Franca, em torno de A. J. Greimas, adotou esse modelo

como base:

“ A reflexdo sobre a organizagdo narrativa dos discursos tem sua origem nas analises
que V. Propp efetuou de um corpus de contos maravilhosos russos.”

“... a semiotica francesa pretendeu ver ai, desde o inicio, um modelo perfectivel, capaz
de servir de ponto de partida para a compreensdo dos principios de organizacao de todos
os discursos narrativos’”.

Em 1994 passei a aplicar o modelo da Semittica da Cancdo as toadas
cantadas no Bumba-boi maranhense realizado em Sao Paulo, gravando-as e
transcrevendo-as. Os resultados eram satisfatérios e permitiam lidar com a
profundidade dessas toadas, que vinhamos cantando em ensaios semanais do

grupo Cupuacgu e em festas de rua no Butantd, na aprendizagem continuada.

" Greimas, A J. e Courtés, J. Dicionario de Semiética. S. Paulo, Cultrix, 1983.
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Além das toadas cantadas, o modelo de analise semidtica permitiu observar e
entender melhor as partes faladas da “comédia” do Boi, momentos em que param a
musica e a danca e vem a cena o teatro tradicional do rapto do boi. Naquele auto
gue trabalhdvamos tudo era improvisado, ndo havia didlogos escritos, mas sim
funcdes bem determinadas do que cada personagem devia fazer. o como fazer é
gue variava. Ao propor e desenvolver a analise de um corpus gravado antes, com
atuacdo do ator popular Inima dos Reis no papel do Nego Chico, aproveitei a visao
semidtica dos personagens enquanto sujeitos em busca de um objeto-valor, o boi. E
cheguei a abordar a maneira como o heréi preto se desenvolve na histéria, na
seguinte direcdo: aparece como anti-sujeito em relacéo ao "patrao” mas desenvolve
passo a passo o papel de sujeito, entendido depois no desfecho da histéria.

Essa interpretacdo semidtica do antagonismo do herdi preto na historia
proporcionava uma chave esclarecedora para a funcdo do "palhaco" do boi: Pai
Francisco vem mascarado e comico, como um palhago, mas a sua tragicomédia so
tem final feliz por uma sorte misteriosa, na cura do animal raptado, querido de todos.
Ele € o responsavel pela separacdo do boi de seus proprietarios e familiares, mas no
fim sua presenca garante a cura do boi. No interior da “brincadeira” maranhense,
assim, contava-se uma historia muito metaférica da condicdo do afro-brasileiro na
sociedade e de suas contribui¢des, sinalizando como matéria instigante para estudo

interdisciplinar de literatura, ethomusicologia, historia social e artes afro-brasileiras.
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1.4. Estudos africanos e afro-brasileiros.
O uso das méascaras no Bumba-meu-boi, a comecar pela mascara corporal
gue identifica o personagem principal, fez procurar referéncias culturais e histéricas

dos ancestrais africanos e amerindios:

"O falar de maéscaras ja remete diretamente a base cultural africana e a realizacao de
ritos com mascaras propiciatérias de eventos sociais da musica, cultura e religido
tradicionais de cada etnia. A mascara fornece a materialidade da representacédo a toda
uma narrativa compartilhada que, no contexto da danca, se presentifica em acdo e
eficAcia. Na presenca da mascara que danca, jovens, adultos e velhos se véem
participando de um tempo historico que ali e naquele momento se estende e toca o
tempo mitico dos ancestrais.

Assim também ocorre com a formacgdo cultural amerindia, igualmente rica de
mascaras de danca tradicionais, como a Wa-td kati e a Kokri’t dos Ramkokamekra-
Canela e Timbira maranhenses, de palha e com chifres, que ap6s ver em museu pude
entender pelo depoimento pessoal de Jonas Canela®[; sdo tios do lado materno que
fazem anualmente uma dessas grandes mascaras corporais para brincar ritualmente com
0s sobrinhos, até que fiquem adultos.]

Nessa perspectiva, os afro-descendentes e caboclos que desenvolveram o Bumba-boi
tomaram as rédeas da producdo de significados e reformularam papéis narrativos
segundo suas fontes tradicionais e histdricas e seus proprios momentos de festejo e
contato. Re-significando alguns elementos ludicos ja familiares aos senhores da colonia
em fundagdo, contribuiram para a definicdo dos caminhos culturais de uma nova
nacionalidade.” (Bueno 2001: 42-43)

E as leituras de estudos africanos vém revelando dados importantes para o
entendimento dos ritos, performances e teatros com mascaras, tanto nas referéncias
étnicas dos grupos que formaram os contingentes escravizados no Brasil quanto nas
narrativas orais que situam visdes de mundo continuadas pelos afro-brasileiros.
Pude no mestrado confirmar que o boi € animal presente em tradigcdes africanas das

mais antigas, em diferentes regides e etnias:

"Os novos estudos africanos, como os reunidos na Historia Geral da Africa, estfo
permitindo uma reciclagem dos entendimentos que a ciéncia ocidental tinha a respeito
do continente que foi o ber¢co da humanidade. Historiadores africanos de maior contato
com tradi¢des étnicas locais forneceram interpretacdes melhoradas de antigos achados:

® Ha mascaras dessas expostas no Centro de Cultura Popular de Sao Luis desde 1997, apenas com identificacio
de etnia. Em evento paulista encontrei representacdo indigena do Maranhdo que trazia, num album, uma foto da
saida da méascara na aldeia, identificada pessoalmente pelo morador local Jonas Canela. Esse aldeamento Canela
estd situado no municipio de Carolina, extremo oeste maranhense, onde ha também nicleos Krikati e Gavido
com macaras de danca similares. Finalmente, localizei o registro confirmatério na Suma Etnolégica Brasileira,
RIBEIRO, D. e RIBEIRO, B (Orgs.). Vol. 3. Arte india. Petropolis, Vozes/FINEP, 1987., pp. 157-9.
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‘Foi 0 que aconteceu quando A. Hampaté Ba reconheceu numa cena de Tin Tazarift,
denominada até entdo Os bois esquematicos (como as patas desses animais pareciam
reduzidas a tocos, supunha-se que estivessem deitados), o cerimonial de lotori, em que
o0s bois séo levados a agua em celebragéo a sua origem aquatica. Ao lado dessa cena ha
um motivo digital indecifravel, no qual Hampaté Ba detectou uma alusdo ao mito da
méao de Kikala, o primeiro pastor. Essa mao simboliza os clas Peul, as cores da pelagem
dos bois e os quatro elementos naturais.®” (Bueno, 2001:58)

H& um paralelo de comparacdo possivel entre trés “culturas boieiras” ™

africanas muito relevantes, os Fulas'!, sub-saarianos do oeste referidos acima por
Hampaté B4, os Niier e Massai vistos por Evans-Pritchard'? no leste sub-nilético e
os Kuvale que convivem em Angola'® com a maioria Bantu. E a expansdo Bantu tem
importancia historica para o conhecimento da ancestralidade africana no Brasil, por
ter acontecido ao compasso do pastoreio milenar de bois sobre o continente negro e

por ser etnicamente majoritaria nos contingentes trazidos a partir de 1500 ao Brasil:

“O pastoreio [...] ndo se desenvolveu de maneira uniforme em todos os meios do
continente. Enquanto a maior parte das comunidades logrou dominar as variedades
menores de gado, apenas uma minoria conseguiu domesticar as maiores, como foi o
caso dos Tuareg do Saara, dos Peul da savana da Africa ocidental, e dos Massai das
pradarias da Africa oriental, que continuaram ligados & vida pastoril, renunciando a
qualquer tentativa de combinar este modo de vida com o agricola. Seguindo
incessantemente seus rebanhos em busca de agua e pastagens, essas comunidades
mantém até hoje uma vida ndbmade na sua mais pura forma. Alguns grupos Bantu da
Africa oriental conseguiram, entretanto, associar a criagio de gado a pratica agricola, em

proveito de ambas atividades™*”.

“Quanto ao banto oriental, ele foi desenvolver-se na regido dos Grandes Lagos. Os que
o falavam ja conheciam possivelmente o cultivo de cereais, desde que deixaram 0s
Camardes. Nos Grandes Lagos, converteram-se a pecuaria e passaram a fundir o ferro.
Com milhetes, sorgo, bois e instrumentos de ferro, foram descendo a Africa. Por volta
do ano 100 de nossa era, ja se haviam imposto em partes da Zambia e de Chaba
anteriormente habitadas por bantos ocidentais. E, com os milhetes e o sorgo, o ferro e o

% Historia Geral da Africa, v.1, p. 691-2.

10 COSTA, Ana. L. M. “As cadernetas do viajante Jodo Rosa” in Suplemento G. Rosa - Arquivo, n.19, Sec. Est.
Cultura de Minas Gerais.

1 RAMOS, A. (1988), p. 15. Os Fulas originais da Guiné tinham algumas vezes pele de matiz mais claro e
cabelos mais lisos. Essas caracteristicas foram valorizadas no racismo do comércio escravocrata.

12 EVANS-PRITCHARD (1978).

13 A publicagdo recente de Vou l4 visitar pastores por Ruy Duarte de Carvalho (2000) descreve o modo de vida
dos Kuvale boieiros, chamados mucubal pelos angolanos das cidades. E possivel pensar que 0s proprios povos
pastoreadores ndo cairam tanto nas malhas do trafico de escravos quanto seus vizinhos.

Y Historia Geral da Africa, p. 359. Ed. AticalUNESCO, 1982.
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boi, foram ocupando as areas onde ndo prosperavam o inhame e o dendé, até as praias
do Atlantico®”.

A publicacdo no Brasil da Histéria Geral da Africa ja conta mais de vinte anos,
e mesmo assim esses dados encontram-se em divulgagdo inicial entre nés. E a
presenca do boi na Africa passa despercebida a tantas pessoas que s6 conhecem
desse continente informacéo sobre animais selvagens. Procurei referéncias sobre
esses povos “boieiros” e também sobre ritos com representacdo do boi em méascaras
tradicionais. Do professor Fabio Leite, do Centro de Estudos Africanos da USP,

surgiu relato vital:

“Fabio Leite residiu na Costa do Marfim por dois anos entre os Senufo, povo que
desenvolve um ciclo de dancas com maéscaras voltadas aos animais sagrados, incluindo
0 grande boi Nasolo, que revive o mito local do Budfalo Solar. Correspondentes na
criagdo aos animais do ambiente seco, do estagio cosmogbnico da Terra em
solidificacdo pelo sol, o bufalo e o boi trazem consigo a forca da energia que acumulam
da exposicdo solar direta. Ha documentacdo visual dessa cultura na obra Danses
d’Afrique, de Michel Huet'®, com importante registro fotografico da saida da méscara
corporal Nasolo, o boi-elefante ou bufalo. Trata-se da fase final do terceiro Poro da
iniciacdo Senufo, marcando o ingresso na classe de idade adulta, quando o ser humano
adquire estado mais “s6lido”, como ocorreu com a Terra.” (Bueno, 2001:62-3)

Interessa aqui, entdo, o paralelo de sentidos trazido na simbologia africana
entre os bois, avancando sobre uma terra ja seca, em sucessao aos animais
aguaticos, e o ser humano jovem, iniciado como pessoa, solidificando as praticas
'moles' da infancia.

A mudanca de sentidos no uso de mascaras € algo que precisa ser estudado,
na transicdo para as Américas: aqui, no contexto escravocrata e pds-escravocrata,
um novo componente entrou em jogo, o racismo. No trabalho de mestrado sobre o
bumba-meu-boi e seus porta-vozes mascarados avaliei a situagdo do protagonista
negro em face de um "patrdo". E em paralelo, lendo sobre o contexto africano,
procurei conhecer funcdes sociais da mascara em contextos anteriores a
escravizacdo. A mascara e suas sonoridades e dancas, que se registram em toda a
Africa negra, carregam nesse continente-mie sentidos éticos e espirituais,

presentificando ritos até anteriores as religides atuais.

15 COSTAE SILVA, A. (1995), p. 190.
16 Michel Huet. Danses d’Afrique. Editions du Chéne, pp. 74-90
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Aqui no continente americano, especialmente no Brasil, com a introducédo do
pastoreio extensivo de gado bovino, formou-se um novo sujeito cultural: o
trabalhador filho de preto ou de indio, ou de ambos, na mesticagem com o branco.
N&do apenas como vaqueiro montado a cavalo, mas também como jovem
pastoreador de pé no chao. Este sujeito renovou praticas tradicionais como 0 uso
dos aboios cantados, consciente ou ndo da heranca africana. Interessante pensar:
povos indigenas e afro-descendentes compartilhavam o uso ancestral de mascaras
mas nao a experiéncia milenar com os bois. Aqui ndo havia bois originalmente,
como havia na Africa. E assim os aboios cantados ddo uma referéncia cultural: “Tais
aboios, se reproduzem estilizadamente a vocalizagdo do animal, aproximando o
homem do boi, servem de atrativo para o0 mesmo, fazendo aproximar o boi até o
homem. E um procedimento de traco arcaizante que envolve competéncias proprias
do pastoreio de gado de porte grande, transmitidas especificamente entre esses
trabalhadores especializados. Dado cultural que a manifestacdo do Bumba-boi faz
por representar, remontando a histéria nordestina, na chamada ‘Civilizacdo do
Couro’, e mais remotamente as ‘culturas boieiras’ da Africa™’.

As mascaras ressurgiram em cidades, pela mao afro-descendente e cabocla,
lembrando aquelas ancestralidades africanas e seus conhecimentos milenares, mas

agora em fungBes menos miticas e mais politicas:

“O que se busca esclarecer aqui é que os afro-descendentes que no Brasil trabalharam
com o gado e aqueles que aglutinaram “brincadeiras” com bois de pano ja dispunham,
por tradi¢do oral, dessa simbologia de vitalidade associada ao boi e ao bufalo. Essa idéia
é fundamental para se entender o Bumba-boi maranhense, que se expressa através de
uma narrativa de sujeitos afro-brasileiros, e com esse ponto de vista seleciona e
reinterpreta personagens do legado cristianizante e do imaginario amerindio.” (Bueno,
2001:65)

A questdo da identidade evocada pela “brincadeira” de mascara e por sua
referéncia de memaria ganha dinamica que extrapola, na sociedade escravocrata, o
dominio cultural, refletindo o novo contexto social de dominacdo da forca de
trabalho.

Retomo ainda o que cheguei a defender no mestrado:

17 Bueno 2001:185.
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“...as relacdes entre personagens diferentes apresentados pelos Bumba-bois seguem
um padrdo coeso de representacdo e discursivizacdo, mesmo com suas variagfes. A
colaboracdo inter-étnica narrativizada e atualizada ludicamente fornece um modelo de
compreensdo das relacbes sociais no Brasil. O boi € reconhecido pelos afro-
descendentes, que tradicionalmente ja sabiam de sua simbologia de vitalidade e de seu
poder de ocupacdo territorial, como um dado civilizatorio no Brasil. A “brincadeira de
Boi” fornece interpretacfes metaforicas de como o pais foi formado nos moldes de
coldnia mercantilista, vasta fazenda de exploracdo pela metropole, palco de injusticas e
conivéncia da elite local. A “brincadeira” aponta, finalmente, para a associagédo dos
chamados “povos de cor” que compuseram e compdem a massa trabalhadora brasileira,
com experiéncias de reconhecimento de semelhancas culturais e narrativas. Amerindios
e afro-descendentes entdo, aproximados e antagonizados pela colonizacdo ibérica,
puderam muitas vezes conceber [e teatralizar] interpretacbes conjuntas do processo
histérico em que se viam envolvidos. Essas interpretacdes foram ampliadas por sua
descendéncia cultural e transmitiram-se naqueles lugares sociais reservados & devogéo,
ao folclore e as artes regionais. Longe de terem sido perdidas, essas formas ludicas e
artisticas seguem seus caminhos também por bairros de metrépoles como Séo Paulo,
dialogando com a cultura de massas, inspirando esforcos de criatividade e
reinterpretacao dos valores estabelecidos como hegemonicos.” (Bueno 2001:196-7)

Aqui concluo um apanhado de referéncias ao bumba-meu-boi, ajustando o
percurso para a visao da situacao racista instaurada na colonizacdo das ameéricas. O
ocultamento de valores humanos que o racismo engendrou fez divulgar e acreditar
numa divisdo equitativa das contribui¢cdes das “trés ragcas”, mas também no Bumba-
meu-boi, dado como folclore “tipicamente nacional”, a presenca do afro-brasileiro é

organizadora e fundante:

“Boi e homem se aproximaram tanto no trabalho escravo, até no girar da moenda do
engenho, que se reforcou ainda mais a jungdo que os ancestrais africanos ja cultivavam
com seus bois.

A par desses fatos, podemos rever a “Civilizacdo do Couro” e seus cavaleiros
vaqueiros, que vieram a inspirar a literatura brasileira romantica e, ap6s o Modernismo,
povoar o sertdo rosiano.” (Bueno 2001:66)

Hoje € possivel entender melhor que repertérios formadores da cultura
brasileira como aqueles ligados aos vaqueiros e aboiadores ndo se perderam. Nao
ficaram desenraizados no ultimo sertdo mitico do pais, nem foram substituidos por
caminhdes, pois prosseguem na transmissdo oral de cantares, narrativas e
“brincadeiras” que persistem. Os porta-vozes dessas praticas, mesmo sob o disfarce
histérico da conversao religiosa, seguiram em sintonia intuitiva e afinada com as

praticas africanas e indigenas.
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1.5. Personagens raciais do atlantico negro: 'mulheres grandes', Rainha
Jinga e Rei Congo.

O conhecimento da triangulacdo atlantica e de seus dados formadores permite
aqui enfocar a formacdo da representacdo de raca no Brasil, para melhorar o
entendimento de suas representacdes coloniais e recentes nas “brincadeiras”
populares. Desde Portugal e da presenca mourisca nas terras ibéricas, uma pratica
de contatos com gente mais morena alavancou um processo racista que se ocultava
nas relacdes pessoais e de trabalho. De uma maneira prolongada, a penetracdo de
descendentes afro-arabes na Espanha e Portugal antecipou os intercambios

atlanticos com os povos africanos, estabelecendo tradicbes que se reorganizariam:

“Na Peninsula Ibérica, as lendas mouriscas sobre tesouros alegadamente escondidos se
espalharam: ‘tudo o que é misterioso e inexplicavel vem do tempo dos mouros ou esta
sob o poder de uma moura encantada’*®. Depois da ‘descoberta’ do trafico de escravos
no atantico, o feitico das africanas tornou-se um dado adquirido, tanto para viajantes e
mercadores no ultramar, como para um publico mais alargado que conviveu com
africanos na vida didria na Metrépole. J& em meados do séc. XVI, a presenca de
africanas empenhadas em todo tipo de servi¢os em cidades como Lisboa e Sevilha era
marcante”. (Cf. Mary Elizabeth Perry, Gender and disorder in early modern Seville,
Princeton Univ. Press, 1990) '*”.

Como se V&, o salto acontecido do século XV para o XVI faria re-iniciar os
conceitos do conhecimento sobre os povos da humanidade. E aqui o papel das
mulheres se ampliaria, especialmente das mulheres africanas e mesticas em

posicdo de intermediarias e porta-vozes:

“Das canetas dos autores célebres cujos escritos chegaram aos nossos dias correu muito
pouca ou nenhuma tinta para dar voz e cara as mulheres que estavam muito mais
proximas deles em suas digressdes: as ‘lavadeiras’, e sobretudo as ‘ladinas’, a serventia

8 N.A.: Claudio Torres, ‘O extremo ocidente ibérico’ in Terras da Moura Encantada: arte islamica em
Portugal, Porto 1999, p.15.

19 “Matronas e mandonas: parentesco e poder feminino nos rios de Guiné (Séc. XVI111)”, Philip J. Avik in Entre
Africas e Brasis. Selma Pantoja (org.) Brasilia, Marco Zero, 2001, p.16.
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domeéstica. Afinal, a existéncia destas era um fato consumado. Tanto na Africa como na
201

Peninsula”.
Uma ordem de valores entre o publico e o privado, entre o oral e o literario,

estava passando por renovagao, inclusive linguistica:

“A presenca de um crescente contingente de africanos em cidades como Lishoa e
Sevilha introduziu novos costumes, por exemplo, os batugues, os choros, 0s casamentos
a furto e os artefatos curativos como as chamadas mandingas, mezinhas ou ‘guarda di
kurpu’ — kriol: protetor do corpo®”.

Os falares crioulos se estabelecem em portos de comércio africano,
empregando a base da lingua portuguesa e os dados semanticos de uma visao de
mundo africana. Os registros escritos que chegamos a conhecer daquela época se
estabeleceram na convivéncia do crioulismo linguistico, fundamentados numa visao

africana das relacdes sociais:

“Os dados existentes estdo repartidos em trés tipos de fontes: relatos de viajantes,
correspondéncia das missdes religiosas e correspondéncia das capitanias. Quanto a
fontes orais, ha algumas coletaneas dispersas de storia — kr: estorias -, ditu — kr: ditos- e
dibind — kr: adivinhas — em Kriol, o crioulo da Guiné Bissau, que fornecem um pano de

fundo sobre a cosmologia africana das comunidades kriston?*”,

O Kriston era o individuo cristdo no falar crioulo, populagdo nova que cresceu
ao sabor do comércio maritimo iniciado nas costas africanas. Mantinha, como

apontado acima, referéncias da oralidade africana aplicadas ao novo contexto e em

uma nova traducao. E trazia com destaque o papel social da mulher:

“O extrato Kriston que tratava de tudo que tinha a ver com as relagdes — econémicas,
sociais e politicas — entre ‘moradores’ e as chefias africanas, dominava o tecido social
das povoacgOes que se formaram ao redor das ‘pragas’. A maioria dos habitantes dessas
era africana e mulher. Elas é que funcionaram para os moradores e chefes como janelas
para perceber o outro mundo®”.

2 |d. Ant., p.19.
2! |bid., p.18.
22 Ibid., p. 20.
2 1d. Ant., p. 20.
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O comeércio atlantico inicia aqui uma situacdo nova em que as mulheres

africanas dos mercadores firmam contatos e formam opinides:

“Enquanto os moradores que habitavam portos na beira dos rios dificilmente podiam
isolar-se da vizinhanga, que geralmente ndo consentia a construcdo de muralhas e
palicadas, as chamadas tabancas — kr: aldeias -, o Unico remédio era ser tdo movel
quanto possivel. As suas casas e embarcacdes eram ao mesmo tempo fortalezas e
armazéns para escravos e outros bens do tréfico, trazidos do interior. Mas isso SO era
possivel mediante a colaboracdo de pessoas do meio, 0s escravos e forros a servico dos
comerciantes e oficiais. Enquanto os gurumetes®*, marinheiros, pilotos e intérpretes
navegaram, formaram as tripulacGes e conduziram as ‘palavras’ ou negociagdes com 0s
‘donos di tchon’ — kr: os donos da terra -, as mulheres livres nascidas nessas povoacoes,
as ditas tungumas, atuaram como companheiras, comerciantes, curandeiras e

conselheiras®”.

Assim, se a movimentacdo de idas e vindas dos comerciantes os mantinha
sempre do lado de fora das sociedades africanas, suas esposas africanas seguiam
residindo nos mesmos centros comerciais. O papel delas confirmou-se como de

importancia fundamental no atlantico negro:

“O fato de o capital principal — os escravos — ter muita mobilidade, ndo hesitando em
caso de crise, auséncia ou morte do dono em se refugiar no tchon ou chéo vizinho, era
um risco bem real. O receio de perder tudo ao “gentio’, onipresente, ficou reduzido com
a gestdo patrimonial nas maos dessas mulheres, que, quando aparecem na
documentacdo, sdo descritas como verdadeiras mandonas”.

E enriquecedora a visdo dessa realidade histérica, bastante diferenciada
daquela enfrentada por mulheres européias ou arabes, conforme se divulgava, e
bastante aproximada das vendedeiras negras do Brasil colonial, nas ruas e
mercados. A autonomia dessas mulheres gerava ramos de comércio caracteristicos
nas cidades, e uma gestdo descentralizada que reconstruiu, na escala do primeiro

comeércio atlantico, aquele poder paralelo dos grupos femininos de tradicao africana:

“Nas fontes primarias, detectam-se viuvas, batizadas com nomes portugueses, gerindo
negocios a partir de suas casas por toda a costa e rios da Guiné. Essas fiafias, faras,
senoras ou signares tinham a fama de mindjer garandi ou ‘mulheres grandes’, cuja

2 Kriol derivado do portugués ‘grumete’, patente inferior nas embarcag®es da marinha da guerra e na marinha
mercante portuguesa.

% Ibid., p. 21.

%d. Ant., p. 21.
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autoridade baseava-se nos seus lagos conjugais, de parentesco, de amizade, de clientela
com todos 0s espagos sociais em questdo, isto € do seu capital social e cultural

acumulado?’.”

Daqui se vislumbra um paralelo fascinante da cultura afro-brasileira: da
personagem Catirina, dancadeira nos Maracatus e companheira voluntariosa do
Nego Chico nos Bois, como serd mostrado neste trabalho. Ela pode ser melhor
compreendida em sua narrativa a luz desses dados historicos relacionados as
‘mulheres grandes’. Bem mais do que simples “Negas Malucas” dos carnavais do
século XX, as Catirinas encarnam um papel realista da gestédo feminina de valores e
acOes sociais em nossos paises.

Apontada essa formacdo cultural em triangulacdo atlantica com a Africa,
acrescento a seguir dados da experiéncia das primeiras geracdes de africanos
transplantados para Portugal, escravizados, e especialmente sobre sua formacao de

grupos de ajuda mutua com componente religioso e artistico:

“A medida que Portugal se tornou o centro de império em expansdo, importou um
numero crescente de escravos africanos. Até 1505 o pais tinha importado entre 136.000
e 151.000 africanos escravizados. Esse crescimento da populagdo negra foi um fator
importante para a ascendente popularidade de Nossa Senhora do Roséario e dos santos
negros entre 0s negros de Portugal. Na época, os africanos se identificavam
especialmente com a capela da igreja de Nossa Senhora do Rosario de Sdo Domingo,
em Lisboa, e com a irmandade criada em sua homenagem. A capela tornou-se um lugar
especial no qual os negros se congregavam, possivelmente porque o santuario abrigava
também a estatua de S&o Jorge e uma imagem dos trés Reis Magos, incluindo o negro
Baltazar, com quem os convertidos se identificavam?®.

Embora ndo haja um documento disponivel que tenha registrado o evento, em algum
momento antes de 1496 os negros associados a irmandade — dominada por brancos —
chegaram a ser suficientemente numerosos para se separarem da irmandade branca. Em
1496, por exemplo, a Irmandade do Mais Sagrado Rosario de Nossa Senhora dos
Homens Negros de Sdo Salvador da Matta, situada no monastério de S&o Domingos de
Lisboa, recebeu permissdo real, na forma de um alvara, autorizando que 0s seus
membros distribuissem velas e coletassem doagdes nas caravelas que iam ‘a Mina e aos
rios da Guiné’?°. Obviamente a permissdo para trabalhar nessas caravelas em especial
reforcava as ligagOes singulares entre 0s membros da irmandade e a Africa.

" |d. Ant., p.22. N. A: Os termos crioulos supracitados derivam todos do portugués ‘senhora’, sendo fiafia e nara
(por exemplo, Na Bibiana) usado no kriol (da Guiné) e o Crioulo de Cabo Verde, enquanto ‘senora’ se usa no
Creole da Gambia e ‘signare’ no patois de Saint Louis em Senegal.

%8 Os negros em Portugal, uma presenca silenciosa, José R. Tinhoréo, Lisboa, Editorial Caminho, 1988 p.80 e
128-29.

» Portugaliae Monumenta Africana, Maria Luisa O. Esteves (ed.), Lisboa 1995, vol.2, p.260, doc. 152; “Negro
slavery in Brazil” Charles Boxer in Race, vol. 5, n.3, 1964, p. 45.
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Provavelmente a irmandade foi criada como resposta aos reclamos dos muitos negros
frequentadores das igrejas e obedientes as leis, casados com intérpretes e marinheiros e
cujas casas eram comumente invadidas por funcionarios do governo em busca de
escravos fugidos. Os portugueses negros sofriam esse tipo de agressdo porque 0S
funcionarios suspeitavam que eles ajudavam os escravos fugidos. Depois que a
irmandade recebeu o seu primeiro compromisso, em 1565, ela se tornou o canal oficial
entre os tribunais e a populacéo negra”.

Entre as raz0es sociais da irmandade, “servicos especiais de devogdo organizados pela
irmandade de Lisboa na capela de S&o Domingos, e 0s servicos de ajuda mutua e
funerarios®”.

Aqui se pontua a presenca dos intérpretes africanos, os “linguas”, como eram
chamados, que passaram a acompanhar as navegacoes e residir em Lisboa e no
Porto. O “lingua” era indispensavel no comércio atlantico e refletia a prética, tdo
comum na Africa, de falar diversas linguas, pelo contato com etnias avizinhadas, em
mercados, festas culturais e visitas. Vé-se que a conversao religiosa forcosa é
matizada pelos afro-descendentes com aberturas para o exercicio de praticas

culturais, envolvendo dramatiza¢des publicas com musica e dancgas:

“Alguns acreditam que as irmandades nada mais eram do que uma cortina atrds da
qual se desenvolviam ‘rituais pagaos’, tal como denunciavam os contemporaneos. De
qualquer forma, as irmandades ficaram famosas por causa das encenagfes publicas que
0s seus membros promoviam. Uma delas — que destacava o tema das ligagdes
portuguesas/ congo-angolanas/ brasileiras — continha uma cerim6nia na qual os
africanos dramatizavam a conversdo e o0 coroamento do rei cristdo do Congo.
Documentos de 1730 mostram que os africanos envolvidos no planejamento da
celebracédo escreviam aos participantes na ‘lingua de preto’, 0 que nesse caso indicava
uma ortografia portuguesa/africana que continha um ndmero significativo de termos
bantos — tais como zabiampum, catambala e zuambala. Essa ortografia era cheia de
conversdes lingtisticas do banto®!”.

Ao considerar aqui o que foi apontado por José Ramos Tinhordo, entende-se
que as coroacdes encenadas do rei do Congo passavam a fornecer uma chave para

a expressao da cidadania dos afro-descendentes, com sua identidade propria:

30 «As conexdes culturais angolano-luso-brasileiras”, Linda M. Heywood in Entre Africas e Brasis. Selma
Pantoja (org.) Brasilia, Marco Zero, 2001, p.53-4.

11d. Ant., p. 55 e N.A.: Os negros em Portugal, uma presenca silenciosa, José R. Tinhorao, Lisboa, Editorial
Caminho, 1988 p. 191..
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“Tinhordo sustenta que a dramatizacdo do coroamento do rei do Congo durante a
‘ceriménia do Congo’, registrada por testemunhas oculares em Lisboa e no Porto ainda
no séc. XIX, e que alguns registros da irmandade de N. Sra. do Rosario sugerem ter uma
longa historia, foi a maneira pela qual os integrantes negros da irmandade tentaram
vincular-se ao prestigio da corte do Congo. Ja no século XIX, 0os negros que tinham
papéis oficiais nessas representacdes herdavam essas posicdes, e levavam a frente a
tradicdo de desempenhar as trabalhosas embaixadas com dancas, musica e dramatizagdo
impressionantes, relembrando o prestigio auténtico que o reinado do Congo tivera entre
0s séculos XVI e XVIII. Um documento de 1730 descreve os participantes africanos e
mulatos da festa do Rosario dos negros da Igreja do Roséario de Lisboa — eles
carregavam e tocavam um amplo conjunto de instrumentos musicais africanos,
incluindo ‘trés marimbas, quatro fifes, 300 harpas, tamborins, congos e cangas’. Os
participantes também dancavam n’kumbi, palavra congo que se refere a um tambor
usado nas cerimodnias em homenagem aos grandes cacadores, e que no Brasil se referia a

uma danca de origem congolesa®”.

A partir dessa configuracdo das congadas, encenando coroacdes e embates
africanos, fica estabelecido em Portugal e no Brasil um espaco de expresséo publica
defendido atentamente pelos afro-descendentes. E mesmo em Angola as
articulagbes das artes do encontro cultural explicitavam espagos em conquista nas

cidades, e um gosto pela musica, que nunca perde a importancia na aglutinacéo das

praticas coletivas:

“Charles Boxer, falando de Luanda no século XVII, diz que o nobre portugués que néo
dispusesse de numerosos negros, mucamas e outros servigais domésticos, bem como de
grande variedade de instrumentos musicais — marimbas, chocalhos, foles, violinos — néo

era merecedor do respeito devido & fidalguia®*”.

Ali em Luanda as praticas dos grupos de identidade, familiarizados a

manifestacbes com musicas e personagens proprios, ja estavam contando com uma

novidade, o carnaval do calendario catdlico, patrocinado pelos jesuitas:

“Em 1620 uma testemunha ocular registrou o carnaval de Luanda, patrocinado pelos
jesuitas em homenagem a canonizacdo das festividades em louvor de S&o Francisco
Xavier. A festa, com carros alegoricos, caricaturas de eventos politicos recentes entre
europeus e portugueses e a incorporacdo de temas locais africanos, era outra
demonstragdo do dinamismo do processo de transculturacio em curso®*”.

2 1d. Ant., p. 56.
% 1d. Ant., p. 60.
%1d. Ant., p. 61.
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E muito de nossa cultura atual e de nossas formas expressivas foi elaborado
no convivio de grupos e representantes diferenciados, naqueles séculos, entre

africanos de vérias origens e seus descendentes deslocados a Portugal e Brasil:

“Em lugares como S&o Paulo, por exemplo, o fato de que os primeiros negros que ali
chegaram vieram, ndo da Africa, mas de Portugal — como parte da populagio levada
pelo donatdrio Martim Afonso de Souza - significou que muitas das adaptacdes
culturais que ja tinham sido feitas em Portugal, Congo e Angola transferiram-se para o
Brasil através dos escravos".

Materializando melhor a presenca Congo-Angola, suas regifes e linguas,
aponto agora dados da vida cultural desses povos, franca maioria entre

antepassados africanos dos brasileiros:

“Os escravos de Angola vinham de trés povos que falavam linguas distintas —
Quimbundu, Mbundu e Quicongo — e moravam em diferentes Estados, sendo que 0s
mais importantes deles eram o reino do Congo, os Estados Mbundos chamados Ndongo,
Matamba, Njinga e Cassange, e os Estados de Ovimbundu das terras altas do interior.
Ainda hoje os mbundos, congos e ovimbundos formam a maioria esmagadora da
populacdo de Angola. Os governantes e povos dessa regido que fornecia escravos para
0s portugueses tinham varias caracteristicas culturais em comum, inclusive linguas
fortemente aparentadas, crencas e praticas religiosas; e costumes similares, até mesmo
dangas, ritos de iniciacdo e instrumentos musicais. As suas ideologias politicas tinham
muitos pontos parecidos, entre eles as idéias fundamentais sobre quem deveria governar,
as obrigagdes dos reis, 0s procedimentos para exercicio do poder, e rituais religiosos
comuns que influenciavam a politica. Além disso, todos tinham rituais publicos
altamente formalizados que permitiam a socializagdo dos jovens e 0 seu ingresso em
vérias organizacdes religiosas e seculares®”.

A partir desses ritos publicos de ingresso dos jovens em grupos e irmandades é
que se pode compreender a transposi¢ao das dancas africanas para aquele modelo
narrativo do Rei Congo, com a encenacao dos confrontos entre reinos africanos
cristianizados e nao-cristianizados. Esse rei e essas dancas de congada, presentes
até hoje na cultura popular de Minas e ao menos sete Estados, com jovens, idosos e

criangas, mostravam uma rainha que néo se deixou dominar, Nzinga Mbandi:

% Brancos e negros em S&o Paulo: Ensaio sociolégico sobre aspectos na formac&o, manifestacdes atuais e
efeitos do preconceito de cor na sociedade paulistana, Roger Bastide e Florestan Fernandes, S. Paulo, Cia
Editora Nacional, 1971, p. 21.

% «As conexdes culturais angolano-luso-brasileiras”, Linda M. Heywood in Entre Africas e Brasis. Selma
Pantoja (org.) Brasilia, Marco Zero, 2001, p. 63.
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“A presenca de escravos congoleses-angolanos, alguns deles nobres e guerreiros
envolvidos nas guerras entre os reis do Congo e os mbundos, especialmente durante o
reinado da rainha Njinga, bem como entre Portugal e Congo-Angola, garantiu que 0s
escravos da Africa central mantivessem viva no Brasil a memoria dos tumultuados
eventos da histéria do Congo e de Angola®””.

O fluxo e a presenca desses africanos passou a determinar, apos o curto ciclo

da Guiné, a procedéncia mais frequente:

“De fato, no inicio do séc. XVII cresceu significativamente tanto o ndmero de
escravos vindos de Portugal quanto o numero de escravos provenientes de Congo-
Angola, depois das descobertas de ouro e diamantes em Minas Gerais, Goias e Mato
Grosso. Depois do decreto de 1758, que aboliu a escraviddo em Portugal, os escravos
importados diretamente da Africa passaram a compor o contingente majoritario de
trabalhadores africanos na regido das minas>®”.

E assim fica mais facil compreender a quantidade de congadas de diferentes
estilos nas festas populares de Minas Gerais até hoje, em devoc¢éao seja a N. Sra. do
Rosario, Sdo Benedito, Santa Ifigénia, N. Sra das Mercés, Sto. Antonio de
Catagerona®®, Sdo Goncalo ou, também, & Rainha Ginga:

“Como argumentou Roger Bastide, o vinculo que a populacdo negra tinha com os
santos negros levou algumas paréquias no Brasil, ainda em 1711, a criar e comemorar
dias festivos para Sdo Benedito, embora este sé fosse reconhecido oficialmente por
Roma em 1743, sendo canonizado apenas em 1807”.

“As observacdes de Bastide sobre a popularidade desses santos e de N. Sra. do Rosério
entre a populacédo africana e crioula — que ndo apenas faziam celebragcdes publicas dos
mesmos, mas também construiam igrejas no Brasil -, certamente sdo reminiscentes de
coisas que ocorreram durante o processo do Congo. L& eram reconhecidas as apari¢does
dos santos, que muitas vezes intervieram em guerras locais, e foi comum também a
dedicacdo de igrejas e santos. A expansdo de uma religido popular afro-catélica no
Brasil, com sabor angolano, foi possivel também porque, depois de 1701, houve a
vinculacdo administrativa entre as igrejas catdlicas de Angola e do Brasil*®”.

Palavras banto-angolanas como moleque, fub&a, marimbondo, cacamba e
bunda ficaram, entre muitos outros vocébulos, funcionando com vitalidade no
portugués do Brasil. Naquele tempo havia muitos falantes ativos dessa fonte étnica

e linglistica pelas cidades da Bahia, Minas, Rio e Pernambuco:

¥ |d. Ant., p. 64.

* Ibidem.

%9 Catiger6 no falar popular, ou Cartagena.
“0|d. Ant., p. 65.
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“O uso do vocabulario banto também refor¢ou a linguagem crioula que, ja no século

XVIII se tornara a lingua franca de muitas populagdes africanas e crioulas pelo Brasil
415y

afora™”.
A contribuicéo cultural afro-descendente, como se vai percebendo, foi macica,
e as irmandades de homens negros com freqiéncia deixavam de se conformar as

imposi¢des catequéticas:

“Nas irmandades, a escolha de lideres tais como reis e rainhas, princesas, escravos reais,
feiticeiros (funcionarios religiosos) entre outras funcdes, ajudou os africanos do Congo e
de Angola a manter na didspora uma parte do ordenamento social hierarquico
caracteristico de suas regides de origem. Talvez porque esses habitos se tornaram parte
de festas publicas cuja finalidade era divertir os brancos nos dias de festa, eles se
incorporaram a cultura popular do periodo colonial e permitiram que as linguas, cancdes

e dancas de origem banto se tornassem parte da cultura brasileira®”.

E muito importante aqui trazer estas referéncias historicas porque elas
antecederam os teatros de Bumba-meu-boi no Brasil, e literalmente acostumaram o

publico das cidades até que novos grupos pudessem articular “brincadeiras” de
franca contestacgéo social e racial:

“Tanto os africanos se acostumaram a representar esses dramas histérico-religiosos que,
em 1786, quando membros da irmandade do Rosario apresentaram uma peticdo a Dona
Maria para obter permissdo para apresentar as suas cangdes e dancgas na festa de N. Sra.
do Rosario, eles orgulhosamente citavam as suas raizes angolanas, destacando que desde
‘tempos antigos’ tinham tido permissédo para usar suas fantasias e para dancar, usando ‘a
lingua de Angola com instrumentos que envolviam cancdes e louvacdes espirituais’*.

Mesmo sob a pressdo das autoridades religiosas, e tendo que divulgar a fé
crista indiretamente, souberam esses grupos manter 0s espagos conquistados. Com
isso, esclareciam sua procedéncia e formacédo social aos brasileiros de outras
origens e ainda confirmavam uma ligacdo prolongada com as encenacgfes em praca

publica, exercicio vital de cidadania e pertencimento em forma de arte:

*11d. Ant., p. 66.

2 |d. Ant., p. 67.

*|d. Ant., p. 68-9, com N. A.: “The black lay broterhoods of colonial Brazil, a history”, Patricia Mulvey, Nova
Yorque, 1976, Tese de Doutoramento.
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“A popularidade crescente destes festivais depois de 1700 sem divida se deveu ao fato
de que os escravos nascidos em Angola, tdo importantes nessas apresentacdes, tinham
conhecimento pessoal da histdria que estavam dramatizando”.

“Néao ha duvida de que a dramatizacdo de eventos especificos da historia angolana e
congolesa durante as festas religiosas do Brasil dava a muitos escravos comuns

originarios de Angola e do Congo a oportunidade de desempenhar um papel central
44,45

nessas celebraces™”.

Essa visdo final da “oportunidade de desempenhar papel central’, na
referéncia tradicional das congadas de irmandades do Rosario, fica como indice de
percepcao da presenca histérica dos sujeitos negros nas artes do Brasil e Portugal.
Isto permite reentender a forca com que esses papéis desempenhados nas artes
cénicas, musicais e religiosas foram sendo captados pelos escritores, a partir de

Gregorio de Matos, desde as fontes orais:

“Gregorio de Matos (1633-1696) foi talvez o primeiro escritor brasileiro a deixar
descri¢Oes dos importantes componentes africanos que viriam a formar a cultura afro-
brasileira. Ele foi o primeiro escritor a descrever as cerimfnias de macumba, que
chamava de quilombo. Menos de cem anos depois, Nuno Marques Pereira, no seu
Compéndio Narrativo do Peregrino na Ameérica, que teve cinco edigcdes entre 1728 e
1765, também descreveu as dancas da Africa central chamadas de calunda, juntamente
com a sua musica, que Pereira associava a feiticaria e a premonicao. Além disso, Tomas
Anténio Gonzaga (1744-1807) também descreveu a danca lundu dos escravos
angolanos, que ele testemunhou em Minas Gerais*”.

E o Lundu ressurgir4, como apontarei depois, entre palhagos pretos cantores
que iniciaram as gravacdes de discos no pais.

Uma ultima forma da presenca negra a enfocar aqui, entre manifestacdes
brasileiras, africanas e portuguesas da triangulacdo atlantica colonial, € a dos
intervaleiros cdmicos das touradas. Estes personagens historicos pesquisados por
José R. Tinhordo sao parte da trajetoria das culturas negras da diaspora, entre as
formas de identidade que se seguiram as congadas e o0s novos dialogos com a
dominacdo hegemonica. Avaliar o que se pesquisou e afirmou em torno dessa
tematica permite desvincular cada vez melhor as touradas ibéricas das brincadeiras
afro-brasileiras de Bumba-meu-boi, e desfazer o automatismo do aporte Portugal —
Brasil, tAo comum em estudos do folclore de Camara Cascudo, por exemplo.

*Id. Ant., p. 68-9.
**|d. Ant., p. 69.
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‘(...) a primeira intervencdo conhecida de um negro na area das touradas em Portugal teria
acontecido em Almeirim, na segunda metade do século XVII, na presenca do proprio rei D.
Sebastido, e ja& envolvendo uma situacdo coémica semelhante as que se tornariam comuns
séculos mais tarde nos espetaculos de intervalo: conta-se que numa tourada, a que asistiu
aquele monarca D. Sebastido, se ofereceu um preto para matar um touro a espinha e que o rei,
admirado de tanta ousadia, permitiu que o inesperado lidador mostrase as suas faganhas e
ordenou que saltasse a praga’. O resultado foi que, apds algumas ‘caretas medonhas a fera,
gue escavava na terra, furiosa e pronta para investir’, e de volteios a distancia de ‘espadalhdo
enorme’, 0 negro ‘conhecendo num dado momento que tinha em perigo iminente o cadaver,
deitou a fugir como um louco’. (...) o que as folhas volantes de andncio das programacées
anunciavam eram sempre diversdes e ‘galanterias’ capazes de garantir tardes de touros alegres
e festivas. E a prova de que aos negros intervaleiros cabia a maior parte dessa alegria estava
no aparecimento de folhetos em que, ja a partir do préprio titulo, se podia perceber o relato
conferido a participagdo dos espontaneos artistas populares descendentes de africanos (...) O
preto Manuel Coco devia ser conhecido pelos seus dotes de cantor popular (cantor moér da
mais destemperada Musica) e 0 seu nhome constituiria naquela segunda metade do século
XVIII o primeiro a ligar-se a revelacdo da existéncia de uma lista de intervaleiros negros,
homens e mulheres, que a partir de entdo incluiria nomes como os dos pais Paulino
(chamados o ‘velho’ e 0 ‘novo’), do Pai Maranh&o (levado a Lisboa da provincia brasileira
daquele nome, aos trés anos), do Pai Manique, do Domingos (cego de um olho), do Campos
(irmdo do Rosario que, segundo Antonio Rodovalho Duro, saia de ‘ministro espanhol’ na
corte da rainha do Congo), do Bumba-no-Caneco e de um José Maria. Isso apenas quanto aos
homens, pois haveria tabém intervaleiras negras famosas como a ‘destemida preta Cartucha’,
citada pelo autor da Historia do Toureio em Portugal. E, ja na viragem para o seculo XX, nos
arredores de Lisboa, também a preta Fernanda, que em Algés entrava na arena para tourear a
cavalo, o que lhe valeria a gloria de ser retratada em aguarela por Alberto de Sousa. A maior
parte desses nomes de negros intervaleiros é do século XIX, quando a participacdo dos pretos
nas touradas se fixou definitivamente na parte recreativa, através da obrigatoriedade das

intervengdes dos chamados Pretinhos da Guiné. (Tinhorao, 1988: 242-249)%°”.

Aqui os nomes de Pai Paulino Velho, Pai Paulino Novo, Pai Maranhéo e Pai
Manique lembram aquela forma de tratamento tdo comum entre senhores negros,
em tempos de escravidao: com o uso do termo “pai”’, como ficou para o0 personagem
Pai Francisco, referéncia do presente trabalho. Entende-se que muitas praticas
foram levadas ativamente por negros brasileiros a Portugal, e aquele apelido
“Bumba-no-Caneco” faz pensar no manipulador de um pequeno bumba-boi que
deve ter animado bares de Lisboa, além dos intervalos das touradas. Os afro-
brasileiros colaboraram talvez com o ambiente dessas touradas portuguesas, tao

aficcionadas por comicidade e riso, com uma leitura propria de “brincadeira” de boi.

“® Tinhor&o 1988, p. 80 e 128-29 in Sérgio Ivan Gil Braga. Os Bois-Bumbas de Parintins. Rio de Janeiro,
Funarte/EDUA, 2002, p. 228-29.
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Essas visbes de momentos historicos e personagens que marcaram época
permitem um balanco que esclarece melhor a configuragéo estabelecida no Brasil
em torno da figura do boi e de suas manifestagcoes nas “brincadeiras” populares. E
se descortina toda uma presenca africana, uma antropologia e um caminhar do
homem junto ao boi.

Na antiguidade o pastoreio de gado bovino acompanhou o ser humano e seus
processos de desenvolvimento, pelos territérios, em diferentes partes do mundo. Na
Africa os bois permitiram a ocupacéo de vastas areas, companheiros da expansio
Bantu milenar que povoou o continente do centro ao sul, de par com o0 uso de
enxadas de ferro e o cultivo de cereais, sem depender mais das areas umidas dos
rios e florestas. Depois, também em regifes da Europa pesou ha economia 0 uso
das variedades locais de boi.

Mais tarde, na ldade Meédia, veio a se desenvolver nas cidades do
Mediterraneo o habito das touradas, com sua teatralidade simbdlica e realista, que
chegaria a um estilo mais agressivo na Espanha e mais comico em Portugal.
Surgiram 0s intervaleiros negros, atores afro-descendentes que animavam oS
espectadores das touradas nos intervalos e recriavam comicamente os embates de
tauromaquia.

Nas cidades do Brasil colonial também houve touradas, como em datas de
festejos ligados a corte portuguesa, e esses eventos devem ter estimulado, da parte
de muitos afro-descendentes, uma memadria das ligacbes com os bois de seus
ancestrais. Enquanto isso, nos sertbes do pais o paralelo com o continente africano
era real: os bois aqui também foram uma extensdo da presenca humana na
ocupacao de territorios. As “brincadeiras” de Bumba-meu-boi e similares existem por
todo o Brasil como reflexo de um periodo colonial que desdobrava, da presenca e do
pastoreio de bois, um leque de culturas e processos civilizatorios retomados.

Lembrar que os negros escravizados na cultura canavieira tiveram o boi como
aliado de trabalho fundamental, no girar das moendas de engenho e no puxar dos
carros-de-boi, e incorporar aqueles dados milenares dos estudos africanos, torna
mais compreensivel o grande envolvimento dos afro-descendentes com as
brincadeiras de Bumba-meu-boi, nas diferentes versdes regionais que hoje
conhecemos. Entre negros e mesticos caboclos do Brasil, os bois foram re-criados

em cortejos, ranchos e blocos e nesses dramas chamados “brincadeiras”, que
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mantém sempre um indice religioso, por cantarem a memoria dos seus proprios
ancestrais com componente de respeito e devogéo.

Por uma falha de informagdo sobre as culturas africanas, motivada pelo
escravismo colonial que divulgava uma inferioridade falsa, chave do racismo que se
impregnou nas Américas, ficou aceito que as “brincadeiras” de boi em geral eram
continuidades puras e simples de tradi¢cdes ibéricas. Hoje em dia basta comecgar a
conhecer o contexto dessas “brincadeiras”, em varias regides, para compreender 0s
erros do racismo colonial, e o ocultamento das tradicoes afro-descendentes de
confeccionar e batizar bois, cantar em sua homenagem e rememorar ancestrais que
pastorearam bois e aboaiaram — cantaram — por muito tempo. E assim, em balanco,
que se pode pesar as contribuicbes africanas e ibéricas para as forgcas que
sustentaram a formacéo dessas “brincadeiras”, dadas por Mario de Andrade como

as mais “estranhas e originais” entre as dancas dramaticas do pais.
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Capitulo 2. Macunaima negro e indio na intuicdo andradeana.

A fonte escrita em alemdo; O herd6i indigena ativando em Mario a visdo picaresca;
Conhecimento andradeano daqueles outros palhacos; Questdo do negro na chave
dos palhacos; indices de preto em Macunaima; As modas entram na moda; Acerto
da intuicdo andradeana; Macunaima tem sentido e abrangéncia; indices de preto na

correspondéncia com Bandeira; Busca musical popular modernista. Balan¢o de Bosi.

O personagem Macunaima se tornou uma referéncia importante na literatura
e nas producdes de outros géneros artisticos brasileiros a partir do modernismo. O
“herdi de nossa gente” que ele representa € um parente proximo, bem proximo, dos
“palhacos da cara preta” que venho pesquisando em campo. A seguir revisito a
trajetéria de Mario de Andrade nos anos que antecederam e se seguiram a
concepcao do “her6i sem nenhum carater”. A intencdo é esclarecer, do autor e do
personagem, certas referéncias culturais que articularam uma identidade popular e
mestica.

Bem antes de 1922 e do modernismo houve para Mario de Andrade um
achado artistico que ficou como marco inicial, no final de 1917, com a exposi¢éo de
Anita Malfatti. Todo o seu percurso posterior foi influenciado naquele contato estético
de recém-poeta, e chegaria dez anos depois a criacdo de Macunaima. Marta R.

Batista reflete a partir do livro-registro daquela exposicéo:

“E por esse livro-registro que se sabe hoje a data exata do encontro de Mario de
Andrade com a obra expressionista de Anita Malfatti: 13 de dezembro de 1917, uma
quinta-feira, dia em que a mostra foi ‘inaugurada’ para o publico em geral. Com seus 24
anos, Mario de Andrade era entdo o poeta estreante Mario Sobral, no final de um ano de
acontecimentos marcantes e definidores de sua vida adulta. No carnaval, perdera o pai e,
meses depois, escrevera e editara as proprias custas — como o faria por quase toda a vida
— seu primeiro livro, os versos pacifistas de H4 uma gota de sangue em cada poema.
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Estava ainda em vésperas de se formar pelo Conservat6rio Dramético e Musical de S&o

Paulo, onde iria lecionar por muitos anos*"".

Estava nascendo ali uma disposicao pela renovacgéao cultural e pela
organizacdo coletiva de movimento. Inicio de uma investigagdo pelos sentidos das
novas producdes européias de vanguarda, incluindo aprendizagem do idioma
alemado, até o engajamento posterior com a cultura popular nacional. Um
engajamento apaixonado que ressoaria em depoimentos consecutivos de Mario de
Andrade:

“Retornaria a Malfatti e sua exposicdo em 1928: “‘Original e corajosa, foi ela antes que
qualquer outro quem deu o grito de alarma aqui, avisando da existéncia de uma arte
contemporanea com que nem sonhdvamos’, escreveria em fevereiro, acrescentando em
novembro que aquelas obras eram: pesquisas de uma exacerbacdo romantica formidavel,
em que poucos puderam perceber 0 enorme temperamento apaixonado, dramaético,
impregnado de misticismo da artista’. Ainda em 1944, poucos meses antes de sua morte,
estaria afirmando: ‘Ninguém pode imaginar a curiosidade e 6dio e entusiasmo que Anita
Malfatti despertou [...]. Foi ela, foram os seus quadros que nos deram uma primeira
consciéncia de revolta e de coletividade em luta pela modernizagéo das artes brasileiras.
Pelo menos a mim [...]**”

2.1. A fonte escrita em alemdao, uma etnografia das narrativas Taulipang e

Arekuna: “oralidade mista” que o Macunaima ird estampar.

E interessante pensar na maneira como o Macunaima andradeano, este
Macunaima que conhecemos, veio ao mundo no modernismo dos anos 20. Mario de
Andrade leu em alemédo a etnografia realizada por Koch-Grinberg entre povos
Taulipang e Arekuna, habitantes da Amazdnia brasileira e venezeluana. O trabalho,
Vom Roroima zum Orinoco, de 1924, trazia em seu volume 2, Mythen und Legenden

der Taulipang und Arekuna Indianern, o Makunaima das lendas indigenas, em

47 ANDRADE, Mério. Cartas a Anita Malfatti. Marta R. Batista (org.) Rio de Janeiro, Forense, 1989, p.15.
*8 |dem, p. 18.
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muitos episodios, e nestas tradicbes orais ja estava dado o herdi sem carater, um
anti-herdéi aparente.

Mario de Andrade recebeu pela leitura em alemédo a informacgéo coletada no
Brasil e Venezuela, e reciclou esses dados para elaborar uma obra que seria
seminal no modernismo. Podemos observar nesse processo um aproveitamento da
“oralidade mista” (Zumthor, 1993)* j& presente na obra de Koch-Griinberg. Ou seja,
em primeira mao o pesquisador alemao coletou da oralidade Taulipang e Arekuna e
fixou em sua obra etnografica. Mario de Andrade, por sua vez, estabelece uma
relacdo criativa com essa obra, e desenvolve o personagem indigena de uma nova
forma, escrevendo com uma outra “oralidade mista”. A preocupacdo artistica de
Mario € diferente da preocupacdo cientifica de Koch-Grinberg, embora eles
empreguem a mesma matéria-prima. Ou, na verdade, uma matéria-prima que difere
na forma de transmissdo, da oralidade vivenciada pelo antropologo até sua
transcricdo cientifica, e a partir dessa leitura até a escrita artistica pelo poeta-
romancista. Mério ira “desgeograficar” dados regionais e fundir modos coloquiais de
falar o “brasileiro”, mais do que o portugués da norma culta.

Assim, dessa perspectiva da "oralidade mista" aplicada, pode-se ver a
liberdade com que Méario desenvolveu o seu novo Macunaima: estampa-se no
pequeno herdi modernista e em seu livro um descompromisso com qualquer
“carater” racional ou cientifico, necessario na obra etnografica. As caracteristicas
fantasticas e anarquicas do personagem, ja marcadas e festejadas na literatura oral
dos povos Taulipang e Arekuna amazénicos, adquirem dimensdao maior nas maos
de Mario. No Macunaima vem expresso, com seus recursos extremos de forma e
conteudo, algo da liberdade de uso que se instaura na relacdo com o objeto literario,
e essa problematica tem falado as relacbes humanas nas passagens do oral ao
escrito, na histéria de diferentes civilizacbes e povos. Algo que a arte moderna viu
acentuar-se mais e mais, e que o proprio autor repensara.

Deve-se considerar que a autoridade presente numa transmissédo oral de
conhecimento muitas vezes fica perdida ou invertida na relagio com o mesmo
conhecimento através do objeto livro, um objeto do qual tomamos posse, lemos
individualmente e depois voltamos a certas partes como bem entendemos. Pode-se

imaginar que a maneira indigena de fazer transmisséo oral, mesmo em se tratando

49 A letra e a voz. Paul Zumthor.
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de contar as historias de um herdi anarquico, é atividade tradicional ordenada
através de encontros de pessoas, escuta dos mais velhos pelos mais novos, uso de
ritmos de elocugdo, com memodria de fases narrativas e entoacéo de frases cantadas
que se atribuem aos proprios personagens em seu tempo. Mesmo o heroi ndo tendo
“carater”, sua historia o tem, desde o momento, desde a maneira como &
transmitida°.

Em comparacdo, desde a génese do herG6i de Mario se estabelece, pela
leitura e retomada que ele empregou, uma relacdo poética e politica com uma
agenda dupla “sem nenhum carater”, que ficara estampada no personagem. E que
depois ficara simbolizando uma caracteristica nacional que tantos brasileiros evitam
e amam, de tanta repercussdo que o heréi modernista veio a ganhar através dos
anos. Essa agenda dupla diz respeito aos dois projetos, ladico e critico, que
coexistem na rapsodia como apontado por Bosi (Andrade 1988). Hoje o estudo da
génese de Macunaima avanca muito com o conhecimento detalhado de suas fontes
culturais populares.

Uma carta de Mario de Andrade a Manuel Bandeira datada de 1927 ja refletia

sobre a concepc¢do de Macunaima:

“[...] Macunaima vive por si, porém possui um carater que € justamente o de néo ter
carater. Foi mesmo a observacao disso, diante das conclusdes a que eu chegara, no momento
em que lia Koch-Griinberg, a respeito do brasileiro, do qual eu procurava tirar todos os
valores nacionais, que me entusiasmou pelo heréi. [...] Macunaima ndo é simbolo do
brasileiro como Piaima ndo é simbolo do italiano. Eles evocam ‘sem continuidade’ valores
étnicos ou puramente circunstanciais de raca. Se Macunaima mata Piaim& nunca jamais em
tempo algum néo tive a intencdo de simbolizar que brasileiro acabara vencendo italiano (idéia
gue s6 me veio agora escrevendo), mata porque de fato mata na lenda arecuna” (MA 2000, p.
364, 7/11/1927).

50 . . P
G. K. Yao, sobre os momentos propicios de transmissao oral na Africa.
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2.2. O herdi indigena ativando em Mério a visdo picaresca dos

“herdis de nossa gente”.

Mario de Andrade intuiu muito bem a importancia de um herai literario e étnico
como Makunaima para o seu momento de Brasil modernista. A preocupagao com
uma producdo artistica cada vez mais brasileira era uma constante entre escritores,
compositores, pintores, poetas e jornalistas, e aqueles que regressavam de viagens
a Paris vinham comentando a aproximacao cubista e surrealista com as artes negras
e as mascaras africanas. A valorizacdo cultural de artes étnicas pelas vanguardas
de fora contrastava com a sintomatica invisibilidade estrutural do negro brasileiro e
de suas artes. E entéo, varios entre 0s nossos intelectuais e artistas acordavam para
as visdes do negro brasileiro e dos povos indigenas, sempre aproximados entre
seus descendentes desde a nossa realidade histérica mais antiga e duradoura, a do
trabalho escravo que alavancou as Américas.

Libertar e dar voz a esses “herdis de nossa gente” escondidos, personagens
ja decantados pela oralidade dos grupos diversos que se faziam vizinhos nas
cidades, passa a ser uma tarefa modernista e uma tarefa para Mario de Andrade.

Isso foi como abrir uma tampa de conhecimentos: apds conceber o seu
Macunaima de impulso, Mario entrard mais firme por uma trajetéria que inclui a
cultura popular e as fontes étnicas como necessidades de conhecimento. Seriam
itens fundamentais para esse conhecimento as musicas transmitidas oralmente nas
festas populares de fundo religioso, praticas constantes em todos os séculos de
colénia e Reinado, que haviam entrado em decadéncia e reciclagem a partir da
Abolicdo e da Republica, em 1888 e 1889.

2.3. O conhecimento andradeano, apés Macunaima, daqueles outros

“herdis de nossa gente” representados nas “brincadeiras”

do folclore por palhacgos pretos e mascarados.

Méario de Andrade se vé, assim em seu tempo, remando contra uma maré de
esquecimento, de apagamento de expressfes culturais que a Republica positivista
dava como atrasadas e incompativeis com a desejada industrializacdo e com aquela

nova vida capitalista e liberal das cidades.
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Percebendo mais e mais seu papel de jornalista contestador e revolucionario,
Mario ja se lancava a coletas, leituras e planos de viagens etnograficas. Ainda mais
impulsionado pelo seu Macunaima recém-parido e divulgado, comecara a encontrar
nas dancas dramaticas brasileiras os personagens irmaos do seu “herdi sem
nenhum carater”. E sdo eles justamente, os Mateus - de Pernambuco e Nordeste, os
Pai Francisco - do Maranhdo e Norte - e 0os Bastido - de Minas e Pernambuco, que
enfoquei neste trabalho. Para néo falar dos Biricos, Catirinas, Ferro-velhos
capixabas, Friagens mineiros e Velhos Barroso pernambucanos, que animam
Bumba-bois, Folias-de-Reis, Cavalos Marinhos, Reisados, Pastoris e outras
“brincadeiras” populares, do Amazonas ao Rio Grande.

Hoje se vé, assim, que varias dessas “brincadeiras” da cultura popular e
folclore ja traziam o seu parente de Macunaima, o seu anti-heréi preto ou
mascarado, dado como “bésta” mas que sempre da a volta por cima. E um
personagem muito freqiiente, muito aproveitado desde antes de Mario de Andrade,
mas pouco estudado.

Ao ver os Bumba-meu-bois e Reisados no Nordeste, logo um ano apos
aprontar Macunaima, Mario deve ter sentido segurancga, porque suas intuicdes se
confirmavam. Acompanhando os Mateus, palhagos pretos dos Bois, deve ter
imediatamente comparado suas a¢fes com as de Macunaima. E pode ter iniciado

reavaliagdo do amalgama preto-indio que o seu Macunaima configurou.

2.4. A questdo do negro na chave dos palhagos: anti-herois entre os sujeitos
ocultados pela sociedade pds-escravocrata.

Esses “palhacos da cara preta” de Boi e Folia, sejam mascarados ou
pintados, assumem em suas narrativas um papel recorrente de bracos direitos de
um patrdo. De inicio sdo apresentados como pacatos e ignorantes, inclusive por seu
modo de falar matuto ou caipira, de referéncia rural, mas eles vém a se desenvolver
nos enredos como anti-heréis cémicos. O fato de serem mascarados ou pintados de
preto ou outra cor adquire uma consisténcia prépria no Brasil, como no continente
americano, devido ao lugar social que se imputou aos “povos de cor”: um lugar de
invisibilidade, negacdo de valor e ndo-reconhecimento, apesar da necessidade

estrutural de sua forca de trabalho para todo tipo de producéo. Se o trabalho escravo
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de importacdo africana e de aprisionamento de indios foi uma constante nas
Américas, no Brasil ele foi proibido por ultimo, de tdo arraigado. O vasto contingente
de africanos e de seus descendentes no Brasil ndo era grupo minoritario, € somado
ainda a descendéncia com os povos da terra e com 0s brancos pobres, resultava
num macico cultural que dava as caras do pais, verdade inegavel. O que a
Republica engendrou foi um plano absurdo de branquear a populacdo e assim
permitir o seu desenvolvimento potencial, como acreditavam muitos governantes e
tedricos da eugenia. Dai os estimulos as imigracdes de trabalhadores de etnias
brancas, bem nessa época da Abolicao.

E o que as “brincadeiras” das dancas dramaticas traziam e trazem, com esses
anti-herdis pintados ou mascarados, sdo comédias de contestacdo dos lugares
sociais e dos papéis reservados a classe dominante e aos brancos. Isso ja acontecia
nos séculos do trabalho escravo, quando o preto astuto da trama podia fazer rir até
aos seus proprios senhores brancos. E essa representacdo tomou, acredito, um
protesto de maior veeméncia apés a Abolicdo. Porque a partir dai esses
trabalhadores escravos deixavam de contar com aquele que era o lugar mais
subalterno e mais populoso da sociedade e passavam a contar com, literalmente,
lugar nenhum. Ficava mais rara e necessaria a oportunidade de “pér a boca no
trombone” em eventos publicos.

E nesse contexto historico que Mario vem encontrar as dancas dramaticas e
esses personagens pretos ou “de cor”. Talvez esses outros “herois de nossa gente”,
gue aparentam também possuir “nenhum carater”, tenham alimentado ndo a génese
primeira do Macunaima literario, mas sim a gestacdo de um Mario Andrade maduro:
um homem voltado a formacédo social do pais e as reformulacdes culturais em
processo em seu tempo. E é como se 0 seu Macunaima, ja um filho amalgamado e
parido, passasse a cobrar do autor o estudo sobre seus "parentes" e até o rigor
cientifico sempre evitado, agonicamente evitado e criticado pelas personas literarias
que ele desenvolveu em tantas frentes, tantas e contraditorias obras.

As suas pesquisas ficaram registradas e foram organizadas e editadas
postumamente. Se a obra de f6lego que ele projetou para a cultura popular, Na
Pancada do Ganza, ndo chegou a ficar pronta, chegaram nas ultimas décadas até
nos tudo o que ele preparou nesse sentido: as Dancas Dramaticas do Brasil, as

Melodias do Boi, Os Cocos, a Vida do Cantador e outros.
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2.5. Indices de preto em Macunaima.

Apontarei aqui referéncias a questdo do negro anotadas na obra Macunaima
de Mario de Andrade. Se o enredo de base € todo construido com dados da cultura
de povos indigenas amazonicos, os momentos de referéncia direta ou indireta aos
afro-descendentes ficam demarcados, quando surgem. Mas o autor ndo deixou
sempre evidente essa aproximacao cultural entre “povos de cor” indios e negros em
sua narrativa, e as chaves de entendimento podem passar despercebidas a quem
nao tenha familiaridade com a questdo. Levantar eses indices aqui € importante, e
auxilia a rever as representacOes brasileiras de sujeitos negros em forma de
personagens.

O capitulo I. Macunaima se inicia assim:

“No fundo do mato virgem nasceu Macunaima, hero6i de nossa gente. Era preto retinto

e filho do medo da noite”.

Sera entendido a seguir que o povo indigena Tapanhuma, origem étnica
imaginada por Mério para o heroi, tem como caracteristica uma cor de pele preta
retinta. Isso inaugura desde logo o paralelo entre referéncias dos povos indigenas e
dos afro-brasileiros.

Mesmo reagindo a tudo com preguica, 0 pequeno herdi desde jovem
“...respeitava os velhos e frequentava com aplicacdo...” as “...dancas religiosas da
tribo” (p. 06). Isso esta de acordo com a fonte indigena e também com narrativas
dos afro-descendentes sobre certos herdis e Orixas que, quando jovens,
manifestaram interesse e seriedade com questdes que soO atraiam aos mais velhos.

Sundjata, o heréi africano tradicional de povos da Guiné, Mali, Burkina,
Senegal e Mauritania, coincide com Macunaima na descricdo de sua infancia, pela
preguica aparente. Apesar do apetite voraz que lhe fazia corpulento, s6 veio a
levantar-se e andar aos sete anos de idade®. Para o contexto afro-brasileiro é bom
lembrar que os negros malés, marcados historicamente na Bahia do século XIX,

eventualmente conheciam esse Sundjata de narrativas orais da islamizagédo de seus

5! Sundjata ou a epopéia Mandinga. Niane, Djibril T. Sao Paulo, Atica.
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parentes e antepassados. E a ascendéncia desse heroi trazia como simbolos o boi
do lado materno e o ledo do lado paterno, tendo sido as forgas do boi e da méae, de
profunda africanidade, evocadas para confrontar Sumaoro Kante, o Rei Feiticeiro
que sabia desaparecer.

Ainda no primeiro capitulo de Macunaima surge um certo Rei Nagd na
posicdo de pajé da aldeia. Sabe-se que Nagd é na realidade o home mais corrente
para designar povo e lingua Yoruba da Nigéria e do Benim, de onde milhdes foram
deslocados ao Brasil como escravos, re-continuando aqui seus cultos aos Orixas da
natureza. Justamente na funcéo de lideranca religiosa da aldeia € que surge esse

Rei Nagd, articulando uma primeira fala da comunidade a respeito do heréi peralta:

“... numa pajelanca Rei Nagd fez um discurso e avisou que 0 heroi era inteligente”
(p.08).

Assim, a comunidade se certificava da importancia daquele menino diferente.
E isso ndo traz inverossimilhanca a narrativa: a “desgeograficacdo” do Rei Nagbd na
lideranca indigena passa como algo familiar. Aqui em contrapartida a presenca
constante dos caboclos indigenas nos cultos dos afro-brasileiros de todo o pais,
representando os povos indigenas pré-existentes na terra brasileira. Acredito que
Mario de Andrade intuia a familiaridade de muitos de seus leitores com os cultos
afro-brasileiros, e deslocou simplesmente os personagens étnicos da cultura: se o
Caboclo aconselha espiritualmente e orienta tantos devotos afro-brasileiros, em
Macunaima, ao contrario, surge um Rei Nagd aconselhando e orientando o povo
indigena.

A seguir, no momento em que 0 pequeno Macunaima se encaminhava para
sua segunda transformacdo em “principe lindo”, procurou o mesmo “pai-de-terreiro”

da aldeia para que ele tecesse e preparasse uma corda magica de cacar:
“Entdo Macunaima pediu fibra de curaud. [...] Macunaima agradeceu e foi pedir ao

pai-de-terreiro que trancasse uma corda para ele e assoprasse bem nela fumaca de petum” (p.
11).
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Haveria, ai nesse pajé sugestivo, um pai-de-santo que foi morar entre o0s
indios Tapanhumas? A criacdo de Mario seguiu a uma logica cultural: sabe-se que a
expressao “pai-de-terreiro” ndo € usada entre pajés indigenas, e sim entre zeladores
de culto aos Orixas, como um sinénimo para pai-de-santo ou babalorixa. Fica entédo
retomada a identificagcdo do Pajé com a cultura negra, pelo nome Rei Nagd e agora
pela expressao "pai-de-terreiro”.

No capitulo Ill. Ci a mde do mato, vém as mestras de Pastoril, “...famosas
mulatas da Bahia, do Recife, do Rio Grande do Norte e da Paraiba...” presentear Ci
pelo nascimento de seu filho com Macunaima (p. 26). E um momento marcante. E o
nascimento do filho, o Unico de Macunaima. E a visita se d4 como um batizado pelas
mestras mulatas brasileiras.

Depois, no capitulo IV. Boitna luna, serd o Negrinho do Pastoreio, retirado do
fabulario gadcho, quem ha de providenciar auxilio para o heréi diante da perda da
muiraquitd. Esse € um momento de disjuncdo gerador da transformacéo narrativa,

gue a partir dai salta do mundo tradicional e se faz modernista:

“... 0 Negrinho do Pastoreio pra quem Macunaima rezava diariamente, se apiedou do
panema e resolveu ajuda-lo. Mandou o passarinho uirapuru. [...] Entdo o passarinho uirapuru
agarrou cantando com docura e o herdi entendeu tudo o que ele cantava” (p.34).

E assim Macunaima fica sabendo onde estava a muiraquitd da sorte que ele
perdera: com o gigante Venceslau em S&o Paulo. E para la que ele se destina
entdo, com seus dois irmaos. Vé-se aqui uma viragem na narrativa, onde colaborou
o Negrinho do Pastoreio, martir negro mitico sempre lembrado no folclore do Rio
Grande do Sul, até em devocdes e promessas.

O capitulo seguinte, V. Piaima, traz o episddio do banho magico na pegada

do gigante Sumé. Lavando-se nessa agua, Macunaima sai

“branco louro e de olhos azuizinhos, agua lavara o pretume dele. E ninguém néo seria

capaz mais de indicar nele um filho da tribo retinta dos Tapanhumas” (p.37).
Seus irmaos entram depois no banho, mas Jigué sé consegue o tom bronze,

esborrifando a agua ja escurecida, e em seguida Maanape chega a molhar s6 as

palmas das maos e solas dos pés. Mantém-se Maanape preto, com as palmas e
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solas avermelhadas, e se pode relacionar essa sua figura e cor ao fato de ser ele o
mais velho dos trés, e aquele que apresentara sempre poderes de “feiticeiro”. I1sso
vai de encontro a antiga crenca popular brasileira de que os homens pretos
conhecem poderes de “feiticaria”, discurso para ser lido dialeticamente a contra-pélo:
€ assim, como contra-poderes e contra-cultura, que serdo manifestados na narrativa
0s poderes de Maanape, acudindo sempre o irméo.

Prosseguindo, no capitulo VI. A francesa e o gigante, surgira uma boneca
preta que atrai Macunaima e depois se revela uma armadilha feita pelo gigante, com
cera de carnauba. O herdi a chama de Caterina, que € o mesmo nome dado a
personagens negras de dancas dramaticas como o Maracatu pernambucano e o
Bumba-meu-boi do Maranh&o e outros estados. Através dessa Caterina de cera o
gigante captura o heroi. Lembro que nos Maracatus e Bumba-meu-bois a figura da
Catirina identifica a personagem recorrente da negra desenvolta e voluntariosa. Nos
Bois do Maranh&o e Norte a Catirina vem como companheira do Nego Chico, em
estado de gestante, desejosa de comer a lingua do boi do patrdo, conforme aponto
neste trabalho. Nos Maracatus de Pernambuco as Catirinas representam pretas de
saia de chitdo, destacando-se por formar um coro que caminha junto aos
batuqueiros, cantando e dancando com grande for¢ca. Macunaima se apaixona
rapido pela boneca, e rapido percebe o novo erro.

No capitulo VII. Macumba o rol de referéncias a questdo do negro é enorme e
problematico, e proponho analisa-lo em outro momento. E certo que apds essa
"Macumba" as letras e artes modernistas perderiam suas Ultimas inocéncias.
Ressalto que, para este capitulo, Mario reuniu e potencializou uma série de
informacgdes que tinha coletado pessoalmente de Pixinguinha, o grande compositor

afro-brasileiro, conforme nota da edicéo critica de Telé P. A. Lopez:

“Antbnio Bento de Araujo Lima, critico de arte e grande amigo de Mario de
Andrade, em entrevista de 1977, declara ter a parcela do terreiro de Tia Ciata (nesta
macumba sincrética em que entra até a expressao usada para o diabo caxinaua -
icad-) vindo de informacbes de Pixinguinha. Em outubro de 1926, o mdusico se
encontrava em Sao Paulo, no espetaculo do Teatro Negro, apresentando sua
composicdo Urubu, inspirada em tema do bumba-meu-boi. Pixinguinha é o ‘oga

bexiguento e fadista de profissao’, fonte acusada pelo autor” (p.64).
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Oga, vale explicar, € o nome dado aos musicos do candomblé, conhecedores
dos ritmos e canticos associados a cada fase e personagem do rito. Pixinguinha,
como oga e compositor, dominava bem essas referéncias®?.

Mais adiante, no capitulo VIII. Vei, a sol, surgem as filhas de Vei a cortejar

Macunaima, na jangada que o levaria até o Rio de Janeiro:

“Se ouvia 0 murmurejo da onda, s6. Veio um enfaro feliz subindo pelo corpo de

Macunaima, era bom... A cunhatd mais mogca batia 0 urucungo que a mée trouxera da Africa”
(p.67).

Urucungo € o berimbau, em um de seus nomes angolanos.

Nessa passagem, como em outras, quando surge e soa uma referéncia afro-
descendente deslocada, em meio a personagens e histérias da fonte indigena, ha
um sinal diferencial que podemos perceber no conjunto e associar a marcos de
mudanca narrativa. 1sso passa oculto a muitos leitores que encarem referéncias dos
povos indigenas e dos afro-descendentes como sendo da mesma natureza. O
disfarce desses marcos narrativos foi, ao que tudo indica, arquitetado pelo autor
para recriar o disfarce visto na sociedade pos-escravocrata. Trata-se de uma
estratégia andradeana presente também em contos de Belazarte como “Briga de
Pastoras” e “Tumulo, tdmulo, tdmulo”, para gerar duas linhas verossimeis de leitura
e atingir tanto a leitores de formacao conservadora quanto aqueles familiarizados
com relacdes inter-étnicas e luta de classes™.

No capitulo X. Paui-pddole, Macunaima passeia por S&o Paulo num feriado,
procurando o Parque do Ipiranga para ver os fogos de artificio, acompanhado da

Fraulein, e sobrevém mais um fato inusitado:

%2 Uma leitura de referéncia de Mario de Andrade para escrever o capitulo “Macumba” foi O Feiticeiro de
Xavier Marques, segundo Telé P. A. Lopez.

> Em “Briga de Pastoras” o narrador ¢ um homem do sul que oferece bom dinheiro como donativo para a
“brincadeira” de Pastoril. 1sso desata conflito e revelacdo da decadéncia de um patrdo com a prostituicdo de uma
filha de trabalhador, agora velha Mestra. Em “Tamulo, timulo, tdmulo” o paternalismo racista de um patrdo
enlaga sensualidade e morbidez, na frieza de encarar doenga e morte do jovem servigal negro e sua noiva como
fatalidades tdo comuns.
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“Nesse momento um mulato da maior mulataria trepou numa estatua e principiou um

discurso entusiasmado explicando pra Macunaima o que era o dia do Cruzeiro”(p. 90).

Em resposta, o herdi diz que:

“-Ndo é nao!”

e insiste, que aquelas estrelas do Cruzeiro na verdade sdo o Pai do Mutum, Paui-
podole, seguindo sua tradicdo indigena. E se adotarmos a participacdo do “mulato
da maior mulataria” como novo indice de presenca negra associada a mudanca
narrativa, percebemos que desse ponto em diante Macunaima se afirma como cria
da cultura indigena. Ele se diferencia, nessa polarizacdo com o mulato, ndo em
direcdo a sua face branca, vinda do banho magico, mas em direcdo a sua heranca
indigena. Opde o mito indigena do Pai do Mutum a explicacdo do mulato, que
defendia para o dia do Cruzeiro uma origem “sacrossanta”, “tradicional” e patridtica.
E passa, de certa maneira, a construir seu retorno ao Mato Virgem. Na cidade ele
apreendeu a dicotomia social de fundo étnico e nédo se solidariza, enfim, nem como
branco e nem como preto. E o papel do mulato, com seu discurso parnasiano, reflete
a condicao racista brasileira de "branqueamento" cultural forgcoso para qualquer
ascensao social.

Vem no capitulo XI. A velha Ceiuci, finalmente, uma referéncia velada a
cultura afro-descendente que vale observar. Macunaima tocava uma flautinha de
canudo de mamao no quarto de penséo. Apds confessar aos vizinhos e aos irmaos

que tinha mentido sobre uma cacada, muda sua atitude:

“Jogou a flautinha fora, pegou no ganza pigarreou e descantou. Descantou a tarde
inteirinha uma moda tdo sorumbatica que os olhos dele choravam a cada estrofe. Parou
porque os solugos ndo deixaram mais continuar. Largou do ganza. La fora a vista era uma
tristura de entardecer dentro da serracdo. Macunaima sentiu-se desinfeliz e teve saudades de
Ci a inesquecivel. Chamou 0s manos pra se consolarem todos juntos” (p. 96).

Ressalto que o ganza se identifica usualmente como instrumento afro-
brasileiro, em contraste com a flauta, comumente associada a musicalidade

indigena, e é a flauta que o heréi abandona pelo ganza. Mas depois também o

abandona. O ganza é o instrumento utilizado no acompanhamento dos Cocos,
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géneros cantados que Mario conhecia e que veio a documentar no Nordeste logo

depois de publicar Macunaima.

"...Eu sou do norte,
Eu sou um alagoano,
Ja td com vinte e dois ano

Na pancada do ganza" >*.

E importante pensar na “moda” que o protagonista canta nesse episédio,
deslocada da moda de viola em nova “desgeograficagcdo”. Aqui a moda se
acompanha do ganza ritmico e também remete a musicalidades tradicionais e
antigas, com expressao da saudade da origem: e é esse sentimento que se

confirma, compartilhado depois com os irmaos.

2.6. As Modas entram na moda.

A partir de Cla do Jabuti e logo antes de Macunaima, Mario ja dava a seus
poemas nomes de género popular como a moda, entenda-se moda de viola. H4 a
Moda dos Quatro Rapazes, Moda do Brigadeiro, Moda da Cadeia de Porto Alegre,
Moda da Cama de Gongalo Pires, Sambinha, Coco do Major... A esse tempo Manuel
Bandeira, seu amigo e correspondente, publicava versos com titulos que
carregavam nomes de géneros ja universais como Rondé de..., Canc¢éo de..., mas
nao com nomes de géneros considerados tipicamente brasileiros.

Talvez Bandeira ndo se sentisse a vontade para se considerar artista de
géneros tao brasileiros, enquanto Mario ja decidia adquirir esse traquejo. Na pratica
nao estava realmente criando uma Moda, estritamente moda de viola, mas
incorporava desse género popular a dramaticidade tragica, atribuida em sua época a
moda de viola, para criar seu poema. Ou ao menos para batiza-lo. A moda de viola
mantivera a caracteristica poética e recitativa do quinhentismo portugués. Diferente
das Modinhas Imperiais, repertério pianistico bem conhecido por Mario, € um género
gue seguia caminhos de transmissédo oral pouco dependentes das artes urbanas até

aquele momento.

5 Os Cocos, Mario de Andrade. S4o Paulo, Duas Cidades 1984.
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E preciso compreender bem este seu esforco de trazer & leitura dos eruditos
0s nomes e qualidades dos géneros populares, tanto na perspectiva de seu tempo e
contexto quanto numa perspectiva histérica que hoje podemos avaliar.

Na perspectiva do Modernismo era fundamental o nacional nas artes, e Mario
se tornou o pesquisador do movimento, indo a festas populares e anotando cantigas
com o traquejo musical de quem vivia de lecionar piano. Acreditou francamente que
isso teria valor para os compositores eruditos de entdo, e dos que viriam. ISso se
efetivou no caso de Villa-Lobos, Luciano Gallet, Lorenzo Fernandez, Francisco
Mignone e Camargo Guarnieri, como esclareceu Mareia Quintero em tese de
Doutorado®?, e ficou estampado nas obras musicais como Maracatu de Chico Rei,
Pedro Malazarte e Café.

E na perspectiva historica que hoje se pode avaliar, dos estudos de musica,
etnomusicologia e cultura popular, aquele esfor¢co vingou tardiamente, talvez s6 nos
altimos anos do século XX. Se agora é possivel perceber que a Moda de Viola
nunca se limitou aos dramas tragicos registrados em disco naqueles anos vinte e
trinta, com as primeiras gravacfes e programas de radio, € preciso entender que
Mario sabia estar apenas abrindo picadas. Ele tinha uma nocéo clara: sua paixao
moderna pelo que fosse brasileiro tocava vertentes que precisariam depois ser
estudadas e ampliadas, mas vertentes reais de um conhecimento popular
tradicional, algo que estava vivo na transmissdo oral mas mascarado e oculto aos
olhos das elites.

O que as elites conseguiam enxergar das artes populares era muito pouco, e
o folclore nacional parecia algo estagnado, ja conhecido e pouco util. Mario de
Andrade percebeu cedo que da oralidade brasileira brotaria muita inspiracdo para as
artes, em especial as artes que envolvem musicalidade. E se empenhou em
sensibilizar artistica e socialmente essas elites formadoras de opinido, desde os
seus alunos de musica, seus amigos e seus leitores nos artigos de jornal.

Assim, sua producéo poética estava em compasso com seu plano mais amplo
de colaborar com um movimento nacional, no caso o Modernismo, e hoje precisa ser
pesada no conjunto das suas producdes. Muito estava ainda por ser feito, e a

colaboracdo de Mario de Andrade em seu tempo foi intensiva. E o que se pode

% “Repertério de Identidades: Msica e representagées do nacional em Mério de Andrade (Brasil) e Alejo
Carpentier (Cuba) (décadas de 1920-1930)". Mareia Quintero Rivera. Tese de Doutorado, FFLCH-USP 2002.
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avaliar, por exemplo, no contraste da poesia com a producdo epistolar, nas
correspondéncias com amigos poetas e musicos. E aqui é especial o volume de
cartas escritas e recebidas de Manuel Bandeira. Nessas cartas transparece todo o
plano andradeano de acéao, todas as dificuldades enfrentadas, e tanta admiracdo e
estimulos sinceros de Bandeira.

E ha algo que se sente hoje na leitura: Mario acreditou, com seus versos e
com os titulos deles, na capacidade de seus leitores. Equipes de trabalho, pesquisa
e estudo, geracdes depois, vém dando a entender tudo o que estava envolvido.

Acredito que a obra total de Mario de Andrade nos fica como o eixo macico do
Modernismo. Em torno desse eixo orbitam as descontinuidades das obras dos
outros escritores e compositores, e mais: nas descontinuidades da obra andradeana
se encaixam contribuicdes das geracdes posteriores.

Acredito que a leitura de seus poemas emparelhada a de Bandeira traz
encaixes e esclarecimentos, valorizando os dois lados, e levando a um
entendimento melhor do movimento modernista. E também dos movimentos mais
recentes, até o Tropicalismo, o cinema e a m.p.b. A fonte mais forte estd mesmo nas
culturas populares, especialmente pelas contribuicbes afro-brasileiras melhor

avaliadas, nomeadas e entendidas.

2.7. Elos étnicos das culturas populares e o acerto da intuicdo andradeana,
ao emparelhar negro e indio em Macunaima.

E possivel entender uma aproximacdo entre o Macunaima personagem
andradeano e os palhacos tradicionais Pai Francisco, Mateus e Bastido dos Bois do
Nordeste e Folias de Reis do Sudeste. S&o bem comparaveis suas a¢des narrativas.
E curioso verificar que, de inicio, Méario de Andrade ainda ndo estava familiarizado
com esses anti-herois das dancas dramaticas brasileiras: ele os veria depois, pelo
qgue pude levantar. Quando escreveu Macunaima em 1926, o autor contava
fundamentalmente com a referéncia das narrativas indigenas de Von Roroima zum
Orinoco, publicado em alem&@o em 1924. Como apontei anteriormente, 0 processo
de “desgeograficacdo” e nacionalizagcdo do Makunaima indigena por Mério se valeu,
muitas vezes, da incorporacdo criativa de referéncias afro-brasileiras. Se a

“desgeograficacdo” apontava para uma visdo de Brasil com regionalismos fundidos

55



BUENO, André. “... parentes pretos de Macunaima”. FFLCH-USP 2004

num soO corpo, seu mecanismo parte do deslocamento indio-negro, ou amazonico-
brasileiro.

O poeta, ficcionista e jornalista observava sempre com curiosidade as artes
populares, sensibilizado pela presenca do negro brasileiro nas mais variadas frentes
de acao cultural. E, no entanto, repelia a descoberta repentina das artes negras
pelos cubistas e surrealistas, da maneira como certos artistas brasileiros a
assimilavam ao regressarem de Paris: como uma nova moda. Mario ndo queria
aceitar essa tendéncia como uma moda passageira destinada ao “frisson” das
classes dominantes. Queria remar contra a maré de oportunismo. Queria, enfim,
desenvolver vozes da producdo brasileira e da critica, 0 que incluiria desde logo a
familiaridade com as artes do negro brasileiro, presentes desde o Brasil colbnia.
Para tanto, o afro-descendente ndo podia passar por exotico, por elemento externo a
brasilidade, com cores berrantes e selvagens. Nem por “puro”, inocente. Exatico ou
“puro” é como pareceria a europeus, e também, num certo modo pejorativo poés-
escravocrata, a burguesia alienada das grandes cidades do sul e sudeste brasileiro,
em particular de Séao Paulo.

Mario ndo queria ser como esses burgueses ou como essa “paulistanada”
proletéria italianizada, tdo numerosa em sua época. Queria ser brasileiro, antes de
tudo, e paulista de preferéncia no que se compartilhasse com as outras regides
brasileiras.

Sua aproximacao com as artes e praticas afro-brasileiras se iniciou antes de
Macunaima, mas ainda nao |lhe delineava matéria palpavel para o trabalho artistico,
de tdo ampla e complexa. Ele n&o havia ainda presenciado um dos palhacos pretos
que atuam nos Bois, Reisados e Cavalos Marinhos do Nordeste, e talvez nem
sequer um dos palhacos Bastido das Folias de Reis mineiras. Quando encontra o
Makunaima da etnografia, intui o herdi nacional e projeta nele, para torna-lo mais
brasileiro, figuras e valores afro-brasileiros, como apontei. E a “desgeograficacdo” do
Macunaima funciona, em grande parte, pela sua negritude inicial e pelo seu
confronto narrativo com valores que se podem ler como afro-brasileiros.

Parece ja implicita entdo, em Macunaima, uma constatacdo da negritude
intrinseca das culturas brasileiras. E da negritude descontente. Conceito esse, diga-
se de passagem, que foi desmobilizado por discursos da "mesticagem” e da
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"cordialidade" que sucederam os anos de Macunaima, especialmente com Casa
Grande e Senzala.

Assim, ao retomar na narrativa aqueles elementos que chamei de indices de
preto, € possivel perceber que se trata de elementos estruturantes, e ndo apenas de
efeitos discursivos superficiais. Essas figuras negras surgem em acdes narrativas de
transformacao ou confronto, personificadas ou dadas como valores introjetados que
se problematizam. Nao vem a resposta pronta: é “pbr o problema em marcha”, como
dizia Mario a Manuel Bandeira.

Avaliando, entdo, a fase inicial da infancia e juventude do herdi, com os
episédios do nascimento, do Rei Nagd, das mulatas mestras de Pastoril, do
Negrinho do Pastoreio e do banho magico que nao alterou Maanape, 0 irmao,
parece saltar aos olhos uma tendéncia de base: a da justaposi¢do de valores negros
e indios em Macunaima. Uma justaposicdo que aponta para uma indivisibilidade
desses valores e também para uma comparacdo ocasional entre eles. Assim, o
protagonista € um indio preto retinto ao nascer; € dado como inteligente por um pajé
indigena “desgeograficado” como Rei Nagb - leia-se africanizado e abrasileirado;
recebe as Mestras mulatas nordestinas logo que gera um filho e depois busca ajuda
espiritual rezando para o Negrinho do Pastoreio, que intercede enviando o Uirapuru
com seu canto de revelacdo do paradeiro da muiraquita.

Encerra essa fase inicial o banho na pegada de Sumé (cap. V), que
transforma o herdi, de indio negro, em “branco louro e de olhos azuizinhos”. E
Maanape, seu irmdo mais velho, passa pelo mesmo banho em ultimo lugar, o que
resulta na confirmagédo de sua cor negra. Cor que se acompanha por seus poderes
de “feiticeiro”, com o0s quais salva Macunaima mais de uma vez. Saidos do banho,
os trés irmaos sao diferentes: Macunaima branco, Maanape preto e Jigué, o do
meio, cor de bronze como os indios que conhecemos, ndo como sua propria familia
Tapanhumas, que é preta.

O episddio se encadeia como propiciagcdo ao que vira em seguida, a vida na
cidade. Na cidade chegaréo ja se parecendo com representantes das “trés racas”,
essa trindade que € lugar comum nos discursos nacionais do Brasil e Américas. Aqui
eles representardo uma integracdo nacional as avessas e ocupardo lugar de anti-

herdis, diferente do que ocupavam na primeira fase herdica.
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Na cidade as referéncias as tematicas do negro brasileiro surgem com a
Caterina boneca de cera, depois com a exacerbada “Macumba” que Mario recriou do
relato pessoal de Pixinginha, com o urucungo tocado pela filha prometida de Vei, a
sol, e com o “mulato da maior mulataria”. Este altimo personagem emitia uma fala
poética bem ao gosto das classes dominantes, em estilo parnasiano que soava
hilario e retrogrado na ambientagdo modernista, como apontei. E como um mulato
gue se mascarava de porta-voz branco culto. Macunaima nega solenemente esse
discurso, apresentando entdo sua versdo para explicar o Cruzeiro. Assim se
distingue daquele discurso de branco que o fez sentir a alteridade, e reconstréi sua

prépria verdade assumindo o discurso mitico indigena:

“- N&o € ndo! Meus senhores e minhas senhoras! Aquelas quatro estrelas 14 é o Pai do
Mutum![...] Isso foi no tempo em que 0s animais ja ndo eram mais homens e sucedeu no
grande mato Fulano. [...] E Paui-Pddole era o Pai do Mutum. [...] E o Pai do Mutum
com seu compadre num tempo de dantes ja foram gente que nem nés.”*

Com o0 ganza, a seguir, canta sua nostalgia despertada, iniciando dai o
retorno ao Mato Virgem.

Assim, na vida na cidade de S&o Paulo Macunaima foi branco. Teve
facilidades e mesmo assim ndo se enquadrou. A questdo étnica e cultural, latente
nessa fase, ressurge mais delineada ao final.

O que se delineia, acredito, é a desisténcia do herdi, € a sua entrega pessoal

apos realizar a grande tarefa de recuperar a muiraquitd magica:

“...uma conquista de dor, enquanto figura marioandradina para a capacidade desejada

de ressentir, compenetrando-se nele, o proprio destino, definindo-se enfim o pathos
573

sempre tdo ambivalente com que se narra 0 N0sso esquivo passado”’”.

No plano do sujeito Macunaima, esse processo inclui a experiéncia inter-étnica,
com a dicotomia social-racial vivida na sua prépria pessoa. Porque ele nasceu preto
na cor e indio na cultura, desenvolveu sua grande forca e primeiros atos herdicos
nessa condicdo, sempre integrado ao mundo indigena. Integrado de maneira

apocaliptica, é verdade, assumindo o papel da desagregacdo anarquica. Esse € um

%6 Macunaima c. X p. 91
S «“Tristes estrelas da Ursa - Macunaima™, J. Antonio Pasta Jr. in “Mario de Andrade”, J. A. Avancini & M. I. L.
Silva (orgs.), Cadernos Porto & Virgula, 4, U. E. Porto Alegre 1993, p. 28.
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papel herdico presente nas narrativas indigenas: heréi entre homens, ele é
descomunal, um diferente entre pares, ndo um simples benfeitor. Como apontou

Bosi:

"Né&o obstante o teor arbitrario dos juizos de Paulo Prado, importa ver que através de
suas palavras se patenteava um estado de espirito, uma atitude depressiva em face do ethos
brasileiro; e que esse sentimento era partilhado por Mario, que escolheu um ‘heroi'
desconcertante (Makunaima, o Grande Mau) para protagonista do seu retrato do Brasil.

O Makunaima das tribos da Guiana e da Venezuela amazbnica é um ser perigoso,
cheio de malicia e perversidade, tal qual se colhe na leitura da obra etnografica de Koch-
Grlnberg (Von Roroima zum Orinoco.ll.Mythen und Legenden der Taulipang und Arekuna
Indianer, Stuttgart, 1923), que Mario leu, anotou e seguiu de perto em tantos passos da
rapsodia.

Esse Grande Mau vive no regime do instinto, as soltas, usando da esperteza para
escapar aos deveres da sociedade adulta.”®"...

Se o Modernismo, desde 22, quebrava os canones parnasianos e simbolistas
da virada do século, Méario de Andrade quebrava com Macunaima a cara dos
nativistas e vanguardistas de ocasido. Zombava do préprio papel de aconselhador
estético que vinha assumindo no movimento. Qual o “carater” do Modernismo? Ele
nao queria mais saber, nem de “carater nacional’. Pendia para a graca do que nao
tem carater. O surgimento do Makunaima Arekund em suas maos foi mesmo um
achado, naquele momento: estava dado um herdi étnico de fonte segura,
estruturada a seu modo, que quebrava com as estruturas do bom-mocismo. Um
heréi até amazoénico, com suas verdades, mirabolantes verdades, mas ndo um heréi
brasileiro ao gosto do nacionalismo conservador.

Voltando ao pequeno rito de passagem pré - Sado Paulo: bem quando
Macunaima e os dois irmaos iam passar para uma segunda vida, a vida na cidade,
receberam o banho méagico da pegada de Sumé. Os irmédos viram a acdo da agua
encantada em Macunaima e o imitaram banhando-se, buscando o0 mesmo efeito, um
apos o outro. As transformacfes desencadeadas iam de preto a branco em
Macunaima, de preto a bronze em Jigué e de preto a preto em Maanape, apenas
com solas e palmas avermelhadas. E os animais 0s observavam atentos. Essa € a

ultima facanha antes de entrarem pelo Tieté e chegarem a Sao Paulo. Na aparéncia

%8 Bosi in Andrade 1988: 178-179)
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agora os trés iriam compor a representacao classica das “trés racas” que formam o
“povo brasileiro”, mesmo sendo irmdos. Mas viveriam sem essas visdes do nacional:
isso é algo que a narracdo s6 chega a perfazer ao se completar, como um todo
interpretavel. Macunaima na cidade iria agir ndo como branco europeu, e sua Visao
de mundo permanecia indigena, até quando chamava as mulheres brancas de
“Mani, filhas da mandioca”. Assim, nestes episédios a brancura adquirida opera
como um mascaramento do herdi, algo que nao altera a sua esséncia mas interfere
diretamente em seus relacionamentos e acfes. Seu sucessO picaresco com as
mulheres da cidade passava por isso, porque as mulheres o viam branco de olhos
azuis. Isso é um dado que é preciso lembrar, desde o embranquecimento, porque a
narracdo ndo o ressalta em meio as acdes praticadas. Seus irméos, por sua vez,
seguiam como ajudantes, até a recuperacdo da muiraquitd, e ndo contavam com a
mesma facilidade para relacionar-se livremente na cidade ou “brincar” com as “filhas
da mandioca”.

Pode-se avaliar que, na origem, a propria maneira de conceber Macunaima
foi antropofagica, desde a degluticdo da fonte etnografica, assim como sua narrativa
devora e justapée indices modernos. E dado entdo um momento brasileiro em que a
guestao étnica é dissolvida e reorganizada nos elementos da nova ordem cultural e
social. Este momento de viragem esta, ali em 1928, estampado em Macunaima. O
personagem recicla antropofagicamente como Mario e outros modernistas. De certa
forma é isso que fazem as “brincadeiras” e atores populares ao alternar episédios
conhecidos com novidades do ano, improvisadas ou ensaiadas. As novidades
destoam do conjunto, enquanto ndo se completa o processo narrativo total. Mas
assim se caminha em direcdo a novas artes narrativas, também pelo riso, e isso
valeu de certo modo para a modernidade.

Nesse Brasil de ap6s a Primeira Guerra se articulava e vinha a expressao
artistica a viragem da questéo étnica, cada vez mais indissociavel da questédo social.

Como aponta Bosi, para Macunaima:

“A origem étnica de cada fio cultural de base importa menos do que o tecido
resultante; este, sim, assume com o0 passar do tempo um matiz proprio que se reconhece,
afinal, como brasileiro. O her6i é heréi de nossa gente: formula que substituiu, nos

manuscritos de Mario de Andrade, a outra, menos feliz, her6i de nossa raca®®”".

% Bosi in Andrade 1988: 178.
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2.8. Os palhacgos pretos das dancas dramaticas virdo expressar que
Macunaima tem, sim, sentido e abrangéncia.

As representacbes dos palhacos pretos ou mascarados nas dancas
dramaticas trabalham essas mesmas questdes vislumbradas por Macunaima e os
irm&os na cidade grande: questfes das relacdes inter-étnicas e dos confrontos do
mascaramento social.

Quando se observa o enredo de base que esses personagens pintados ou
mascarados encenam nos autos de Bois e Folias de Reis, salta aos olhos um
protesto social evidente, disfarcado em comédia: eles se apresentam de inicio como
trabalhadores deslocados que aceitam qualquer servico, podem fazer ou aprender
de tudo um pouco. Pai Francisco e Catirina, nos Bois do Maranh&o e Norte, surgem
ao Amo mascarados de pano e espertezas, como negros retirantes, e o Nego Chico
sabe lidar com boi como um vaqueiro. Em Pernambuco e Nordeste, nos Cavalos-
Marinhos e Bois de Reis, surgem o Mateus e o Bastido e até um Birico, com caras
pintadas de preto, como negros que podem trabalhar para o Capitdo, se forem
pagos. Sua fala € a interiorana, de vaqueiros matutos. E em Folias de Reis de Minas
Gerais surgem trés mascarados que sabem dancar e dizer versos, especialmente o
da méascara preta, Bastido. Ao serem convocados, chamam o dono da casa visitada
de Patrdo, pedindo algo em troca do verso cantado e da danca.

Como Macunaima, eles operam por artes de seducgédo, tentando convencer
alguém a Ihes ceder algo. Como Macunaima, eles passaram por transformacao ou
mascaramento, algo que o discurso literario ndo enfatiza tanto como as relagcbes
teatrais ao vivo. Como Macunaima, eles aliam impulsos de forca vital e
comportamentos sexuais. “Brincar”, verbo tdo vivo em Macunaima para referir
cOpula, é usado no contexto da cultura popular para referir o dangar, o encenar, o

cantar e o tocar que se articulam nas “brincadeiras”. Diz-se “brincar Boi”, “brincar de
Nego Chico” ou “brincar com maraca”, por exemplo, como também nas dancas de
religides afro-brasileiras se diz: “A lemanja brinca com o abebé”, ou seja, a Orixa
danca tendo seu espelho caracteristico na méao.

Prosseguindo na comparagdo, os palhagcos e mascarados das dancas
dramaticas populares sdo, como Macunaima, amantes das musicalidades e das

dancas de feitio tradicional e criativo, especialmente em desafio. Como Macunaima,
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sdo “de cor’ e nao brancos, o que se reforca pelo mascaramento. Como
Macunaima, apresentam-se acompanhados de um ou dois apoiadores que
aparentam ser seus iguais. E no caso da Folia de Reis ha, como em Macunaima, um
mascaramento matizado em trio que re-configura eventualmente as “trés racas” do
Brasil.

Varias facanhas dos enredos sado semelhantes, como confrontar antagonista
gigante, seja o Piaim&, sejam o Mané Pequenino, o Barbaca ou o Soldado da Gurita
do Cavalo-Marinho. E ha na Folia de Reis o confronto de habilidades entre Bastido e
o Velho Barroso, com bastdes de pau.

E certo que a equivaléncia se da também com outros herois picarescos de
outras literaturas nacionais, mas a conjuncao, aqui, dos fatores étnicos e sociais, €
bem representativa do fendbmeno brasileiro. Algo semelhante aconteceu entre afro-
descendentes em cidades de Cuba, Haiti, Porto Rico, Colémbia e Estados Unidos.
Vale citar correspondentes cubanos, os irimes ou diablitos, das irmandades negras
dos fafigos, que no século XIX também saiam as ruas no seis de janeiro, dia de

Reis:

“Entre sus maltiples funciones, el irime tiene la de bailar fuera del templo. [...] Asi en
los bailes como en toda su fatigosa actuacion, el diablito esta siempre en movimiento,
algo apartado del publico y sin hablar lenguaje alguno. [...] Como dicen los fiafigos,
‘la boca del diablito est4d en sus manos e en sus pies’. Siempre estd en incesante
pantomima, expresandose en un sistema simbdlico [...]. Baila con acentuado ritmo y a
su alrededor se sitlan los ekobios, abanékues o hermanos para recrearse con el
espetaculo™. (Ortiz, 1985, p.470-471)%.

Vé-se que os “diablitos”, como se chamavam afetivamente os mascarados de
referéncia afro-descendente nesses cortejos cubanos, dao ja no nome uma medida
da demonizacdo imposta aos contetudos das expressdes negras, de uma maneira
bastante marcada no contexto latino-americano.

Os parentes Pai Francisco, Catirina, Mateus e Bastido pelo Brasil parecem
engajados em mostrar que a condigdo de nao-brancos numa sociedade de classe
dominante branca traz um desafio cotidiano, ndo s6 no confronto mas também no

mascaramento de si mesmo. Um desafio que esta residindo na propria pele e no

% |os bailes y el teatro de los negros en el folklore de Cuba (1951). La Habana: Letras Cubanas. Citado por
Mareia Quintero Rivera em Repertdrio de Identidades: Musica e representacao do nacional em Mario de
Andrade e Alejo Carpentier. Tese (Doutorado) FFLCH-USP, 2002.
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jogo de aparéncias, que seria intransponivel se ndo fosse com recursos e artes da
musica, do teatro, da danca e da literatura. E pelo riso.

A maturidade e o alto grau de elaborac&o narrativa das “brincadeiras” de Boi e
Folia passam despercebidos, muitas vezes, devido a desvalorizacdo da oralidade,
processo atrelado as fronteiras sociais e “raciais”. Quando uma obra literaria como
Macunaima, de inspiracdo e qualidades de oralidade, atinge a classe dominante

pelo codigo escrito, levanta-se uma daquelas raras ondas de mudanca.

2.9. Indices de preto na correspondéncia com Manuel Bandeira.

A correspondéncia pessoal mantida entre Mario de Andrade e Manuel
Bandeira entre os anos 20 e 40 revela vivéncias e idéias que se podem somar, no
entendimento da producao literaria. A aproximacdo desses dois poetas com temas
afro-brasileiros e termos indigenas se apresenta num crescente, que passo a passo
os destaca do senso comum da época e, em particular, da intelectualidade paulista e
carioca. E assim se mostram aprendizes de Brasil engajados na elaboracéo
moderna. Coletei trechos de correspondéncias do periodo que cerca a publicacdo de
Macunaima: 1925, 26, 27 e 28.

1- De Manuel Bandeira a M.A., 2/04/1925:

“[...] Vocé descobriu o grande poema brasileiro. Todas essas coisas da terra que vocé
diz tdo amendoim-torradamente (a palavra brasileira € midubim, do tupi; em Pernambuco s
se diz midubim; amendoim foi asneira erudita, que pegou no sul, mas a palavra é bonita) eu
sufocava de dizer. Nao sabia como. Vocé achou como. Que vontade tenho que vocé viaje ao
Norte, veja 0s engenhos, o Para e Amazonas, e depois, 0 Rio Grande do Sul” (MA 2000, p.
195).

Aqui é possivel lembrar que Mério de Andrade ja incorporava na poesia a fala
popular devido as suas andangas em Sao Paulo, mesmo antes de suas viagens pelo
Brasil. E que a chave dessa pratica linglistica estava na convivéncia com

trabalhadores populares da cidade, fossem daqui ou de outras regides.

2- De Mério de Andrade a M.B., 19/03/26:

“[...] Pois €, estou com viagem marcada para o Norte. Vou na Bahia, Recife e Rio
Grande do Norte onde vive um amigo de coragdo que no entanto nunca vi pessoalmente, o
Luis da Camara Cascudo... Ele me arranja duas conferéncias no Norte, uma em Recife outra
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em Natal. Com os dois contecos que levarei daqui a viagem se paga e ficarei conhecendo o
Nordeste. SO que vocé deve de perder a esperanca de algum novo poema género “Noturno’ou
‘Carnaval’. O tempo dessas coisas ja passou e estou completamente casado com a inteligéncia
outra vez” (MA 2000, p. 279).

Daqui se vé uma outra tendéncia de Mario em 26 que € a de abracar mais os
ensaios e pesquisas em detrimento da producdo poeética. A viagem planejada aqui
nao aconteceu dessa maneira, aconteceu primeiro a viagem para o verdadeiro

Norte, amazobnico.

3- De Manuel Bandeira a M.A., 1/05/26:

“[...] Tenho entendido e gostado das Gltimas coisas de canto do Villa; os estudos e
leituras que ele tem feito para a obra de folclore que o Arnaldo Guinle encomendou a ele
adocgaram, simplificaram, clarificaram o Villa, € a minha impressao” (MA 2000, p. 288).

E a nota explicativa traz, na pégina seguinte: “O empresério e dirigente
desportista Arnaldo Guinle (1884-1964), encontrando-se com Villa-Lobos em Paris,
convida-o para organizar material de feicdo popular coligido no [Rio de Janeiro e]
Nordeste pelos compositores Pixinguinha, Donga e Jodo Pernambuco”.

De onde se percebe que a preocupagao com a produgédo popular se tornava
uma constante nessa época. Pixinguinha seria depois, hesse mesmo ano, procurado
por Mario de Andrade para entrevista, quando de sua passagem por Sao Paulo. As
informacdes que ele passou a Mario, como ficou registrado, foram aproveitadas em
Macunaima no capitulo “Macumba”, e também em documentos musicais de coleta

folclorica, entre aqueles que Mario jA comparava mesmo antes de ir ao Nordeste.

4- De Mério de Andrade a M.B., 27/08/26:

“[...] Manu, que dificuldade arranjar alguma coisinha de sabido sobre 0 maxixe, vocé
nem imagina! [...] Ando também iniciando por isso um estudo que durara minha vida e me
parece importante: quais sdo os torneios melddicos caracteristicamente (ndo exclusivamente
se entende) brasileiros. Tenho ja anotado alguns. Porém um estudo desses deveria ser
comparativo e isso exigiria um trabalho imenso pois que em nenhuma mausica nacional se
tentou uma especificagdo dessas e eu teria que fazer tudo” (MA 2000, p. 305).

Essa tarefa utdpica da caracterizacdo melddica, que Mario retomou em
ensaios, foi re-encaminhada por autores recentes como Luiz Tatit, para a cancéo

popular brasileira. Com o apoio de conceitos semidticos de significacdo e processo
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narrativo, tempo e tensividade, foi a partir da década de 80 que esses estudos
puderam se articular. Na carta acima Mario falava também de seu desencanto com
0os maxixes de Ernesto Nazaré, referéncia entre pianistas, pela “falta de carater

melodico brasileiro de Nazaré”.

5- De Mério de Andrade a M.B, 7/09/26:

“... Ora seu Manu, francamente!... Antes de mais nada: entdo vocé imaginou um dia
neste mundo que o ‘Xangd’ era brasileiro! E negro africano bem diferente sem nem carater
psicoldgico nem nada de brasileiro” (MA 2000, p. 308).

E discutivel essa oposicdo entre africanos e brasileiros. Esse dado do "caréater
psicolégico" precisa ser problematizado, para se entender que o conhecimento sobre
africanos e afro-brasileiros era algo em construcdo e desmascaramento, mesmo
aparentando ser uma matéria jA bem familiar, conhecida e passivel de estudos
comparativos. Esse equivoco é arraigado no Brasil, sintoméatico do nosso estilo de

racismo: manifesta a familiaridade superficial ou "periférica"®*

com as praticas dos
afro-brasileiros. O Mario imaturo as vezes se colocava em correspondéncias como
alguém que ja contava com o0 ovo na barriga da galinha. Na mesma carta ele
confidencia a Bandeira ter-se inspirado ou “imitado” a Cabocla do Caxanga, de
Catulo da Paixdo Cearense, em sua composicado Viola Quebrada. E na resposta a

esta carta vira a continuacéo do debate.

6- De Manuel Bandeira a M.A., 17/09/26:

“[...] As minhas observacdes musicais da carta anterior ndo tinham a importancia que
vocé lhes atribuiu. E devo té-las redigido muito mal, pois vocé chegou a imaginar que eu
algum dia neste mundo tomei 0 Xangd por coisa brasileira! Quando 0 meu espanto, ao ouvir a
melodia oriental, foi a aproximacao do africano ao chim, cujas musicas fiz sempre idéia de
serem incapazes de oferecer qualquer ponto de contato psicoldgico marcante. [...]

“Anteontem voltei a casa do Villa, ele ainda ndo tinha chegado e eu fui verificar o
caso no piano. Confesso que achei muito menos analogia e perguntei ao Villa: ‘E essa
mesmo?” ao que ele respondeu: ‘E. E 0 Xang6. Os mesmos intervalos’. N3o disse nada a ele
desta nossa conversa. N&o adiantava” (MA 2000, p. 310).

Aqui a consideragao objetiva da musicalidade africana e afro-brasileira serviu

de comparacdo, num intercurso que envolveu Villa-Lobos e a visdo da musica

5L LEITE, Fébio (1990).
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oriental. A semelhanca musical levantada é a do pentatonismo, na base de sistemas
melddicos que organizam cinco intervalos onde a mdusica ocidental usualmente
seleciona sete notas. E de se notar a influéncia desse tema de fundo étnico num
momento de criatividade artistica marcante, que geraria ressonancias. E vale
acrescentar que o pentatonismo € percebido entre praticantes de musica religiosa
afro-brasileira como expressédo de cantos de grande africanidade, de par com a
lingua utilizada, o que os diferencia de muitos temas brasileiros. No contexto das
linguas tonais, tdo frequentes na Africa negra, alteracdes de altura na entonacéo
geram palavras diferentes: a musicalidade das palavras € parte integrante de sua
forca de significacdo. Esse saber se manteve disponivel nos terreiros religiosos e
veio ao conhecimento de Pixinguinha, Mario, Bandeira e Villa-Lobos, entre outros. E
chegou as nossas geracbes em parte pelas interpretacdes criativas e escritos
desses homens.

O que estava matizando a percepcdo de identidades culturais e étnicas,
nesse momento, era a disposi¢cado pela caracterizacdo psicoldgica, vinda das leituras
instigantes da Psicanalise freudiana pelos dois poetas.

Na mesma carta prossegue Bandeira a inspirar em Mario uma poesia cada

vez mais popular:

“[...] Catulo é caboclo mas é um grande poeta caboclo degenerado amulatado e
agalegado pela grande cidade. O que eu quero e vocé quer € o ceu de caboclo sem grandezas,
no caso um ‘cabocolinho’ (ai esta: Ihe faco presente deste ‘cabocolinho’ que é delicioso e
alids ndo é meu mas de uma cantiguinha de presepe: o0 menino Jesus cantando pro diabo

‘Vem, vem, vem

Meu cabocolinho!”).
O que voce fez foi um céu de Catulo. N&o serve. E preciso céu de cabocolinho” (MA 2000, p.
310).

O “cabocolinho” da cantiga reata os elos de uma visdo de mundo de fundo
étnico, referindo a mesticagem indigena e a forma de expressao afro-brasileira na
palavra, no falar que rejeita o encontro consonantal -cli- e interpde a vogal baixa -
coli-. Dez anos mais tarde a Missdo de Pesquizas Folk-léricas organizada por Mario
de Andrade traria a Sao Paulo filmagens da danca dos Cabocolinhos
pernambucanos, paraibanos e norte-riograndenses. Para admiracdo de quem
assista a esse documento, os dangantes trazem estandarte que os identifica como

“Cabocolinhos, indios africanos”. E o cabocolinho dado por Bandeira nesses dias de
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pré-gestacdo da obra Macunaima remete, outra vez, a intuicdo da fuséo étnica. Faz
pensar que a populacéo “de cor” no Brasil ndo aproxima o entendimento das origens
indigena e africana por ignorancia, mas por conhecimento ativo, muitas vezes, das
semelhancas entre esses povos e culturas. Semelhancas que ecoam no historico e
nos mitos de fundacao, na tradicdo de ancestrais presente nos ritos e “brincadeiras”
e no lugar social de trabalhador, na modernidade.

Entendo que a forca de trabalho, necessidade vital para sobreviver na
sociedade de dominacdo branca, veio a cristalizar uma divisdo da sociedade
brasileira entre brancos e nao-brancos, ja no inicio do século XX. Polarizacdo essa
que se contrap0s ao discurso roméantico das “trés ragas”, revisto pelo modernismo.

Para fortalecer a visdo da época e sua efervescéncia cultural, aproveito algo

que Carlos Sandroni (2001) lembrou de Manuel Bandeira:

“O poeta Manuel Bandeira também conta numa crénica que, em fins de 1929, esteve
em uma festa onde Sinhd apresentou um novo samba que, segundo disse, acabara de compor:
‘Ja é demais’. Anos depois, por acaso, deparou-se com uma ‘lira’ (assim eram chamadas as
coletaneas de letras de cangbes populares: ndo € mais bonito que song-book?), lira onde
constava o titulo ‘Ja é demais’:

‘Abaixo dele vinha a informacéo: ‘Letra e musica de seu Candd’. Ora, |4 estava o
estribilno do samba de Sinhd... Verifiquei logo que o plagio ndo podia ser de seu Candd,
porque a publicagdo era de 1927... e de resto havia ainda a indicacdo abaixo do titulo de que o
‘Ja é demais’ era choro do carnaval de 1925, o que estava alias provadissimo pelo contexto da
letra, todo cheio de alusBes aos fatos revolucionarios de 24... Em todo caso, esta claro que

Sinh6 avangou no refrdo de seu Cand(i®®”.

O que estava em jogo aqui era a questdo da autoria dos sambas e cancgoes,
no contexto novo dos registros em disco e radiodifuséo. Sinho teria dito mesmo que
“samba é como passarinho, é de quem pegar’®®. A época era de atencdo sobre o
que ficaria registrado para a posteridade, com 0s novos meios, e sobre 0s autores
que chegariam a ser conhecidos nesse contexto tdo coletivizado da producéo
popular. Foi sé recentemente que esse debate contemplou direitos de comunidade,

ap0s décadas em que a grande industria fonografica monopolizava autores e

intérpretes e simplificava o entendimento da autoria.

62 Bandeira, ‘Duas cronicas e meia’, p.77-8 in SANDRONI, Carlos. Feitico Decente — transformacdes do samba
no Rio de Janeiro (1917-1933)., p. 146-7.
% Cf. Sandroni 2001: 146.
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7. De Méario de Andrade a M.B, 10/10/26:

“[...] Ja conhecia sim senhor a palavra cabocolinho que até vem num dos cantos do
Bumba-meu-boi: ‘A cabocolinha danga muito bem. Por isso me chamam: -Menina, meu
bem!” V& vocé que estou erudito. E de fato um céu cabocolinho que quero descrever porém
depois ja ajuntei mais uma coisa: quero um céu de cabocolinho que retina o Brasil em coisas
de Norte a Sul e também represente a civilizacdo isto é o atual de certas partes caboclas do
Brasil. J& anotei o aterro do trem-de-ferro, o poste de telégrafo e ndo me lembro bem agora
que mais. Que acha?” (MA 2000, p. 314).

Aqui se vé a posicdo de Mario de Andrade meses antes de conceber o
Macunaima, com a semente de sua “desgeograficacao” “...que reuna o Brasil em
coisas de Norte a Sul".

Mario transitava entre artes e ciéncias humanas da maneira que julgava mais
produtivo. E foi grande sua producéo, com descontinuidades, equivocos, correcdes
e retomadas. Ele ja colecionava temas da musica popular anotados e recebidos, e
por sua fluéncia na escrita musical, fruto do trabalho como professor de piano,
navegava entre esses temas comparando-os, mesmo antes de observa-los
pessoalmente. Entre erros e acertos, ia-se constituindo como artista, humanista e
como um critico capaz de comparar ativamente criacdes populares e eruditas. Sua
trajetéria vem sendo cada vez melhor aproveitada nos dias de hoje, como na
abordagem de Mareia Rivera, que no viés da Historia Social da Mdusica toca os

mascaramentos e encenacdes e encontra recursos proprios da literatura de ficcao:

"Marcos Antonio de Moraes — editor das cartas entre Andrade e Manuel Bandeira —
chama atencdo para o aspecto de ‘encenacdo’ de criacdo de ‘mascaras’ diversas no
discurso epistolar do autor (Andrade 2000:19-20). Certamente Mario de Andrade foi um
pensador que nos seus escritos abriu espaco para expressar vozes multiplas que
conviviam nele mesmo. A correspondéncia foi um vasto laboratorio para ensaiar o tom,
0 sotaque, o timbre, a ortografia de muitas dessas vozes. Mas a dicotomia entre a
mascara e o retrato pouco nos serve para desvendar o autor, pois é precisamente nesse
profundo compromisso seu com cada um dos ‘trezentos e cinqiienta Méarios’ — diversos,
contzaditérios, nus ou mascarados — que se revelam os fios mais interessantes da sua
obra™”,

Em seguida enfoco o intercurso estabelecido entre Mario e compositores da
geracdo de Villa-Lobos sobre suas obras, num repensar daquelas diferenciacoes

entre o que € brasileiro, africano, “selvagem” e estrangeiro na musica.

64 “Repertério de Identidades: Musica e representacio do nacional em Mario de Andrade e Alejo Carpentier”.
Mareia Q. Rivera. Tese (Doutorado) FFLCH-USP, 2002, p.201.
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2.10. Busca de referéncia musical brasileira popular, no primeiro
tempo Modernista.

“Como poucos ouvintes sabem explicar a forma com que ela cria seus efeitos, a musica
d& a impressdo de operar de forma independente da mediacdo cultural. Geralmente é
recebida (e ndo somente pelo leigo em mdsica) como um meio misterioso no qual temos
a impressdo de encontrar 0s nossos sentimentos mais privados. Portanto a musica é
capaz de contribuir grandemente (embora clandestinamente) para a conformacdo de
identidades individuais: para vivenciar as nossas emocfes, nossos desejos e ateé
(especialmente através da danga) os nossos corpos. Para bem ou para mal, ela nos
socializa” (McClary 1991:53)%.

Para compreender as abordagens andradeanas € importante lembrar sempre
que ele era um musico, que sua apreensao musical guiava muitas vezes seu
encadeamento criativo e suas selecdes estéticas. Enquanto outros escritores
partiam de leituras e objetivavam redigir, Mario de Andrade iniciava muitas vezes de
percepc¢des auditivas para aproximar-se dos objetos, e a partir disso captar valores
estéticos e criar textos. Havia um despojamento tanto em sua aproximacao, feita
como encontro informal entre o ouvinte e a fonte em som direto, quanto em sua
producdo, desapegada do texto como realizacdo univoca. Se a producdo literaria e
poética de Méario é multiforme, contraditéria, sua pratica musical € muito
desenvolvida. Ele ja ensinava piano e estética no Conservatorio Musical de Séo
Paulo antes da Semana de Arte Moderna de 22, e como escritor ndo se enquadrava
nos moldes do convencional. Buscava, sim, uma erudi¢do, mas soube aprender logo
com a licAo das vanguardas, em direcdo a artes mais essenciais e menos
académicas.

O momento marcante do seu contato com a exposicdo de Anita Malfati em
dezembro de 1917 pode ser considerado pedra de toque: a grande descoberta da
arte moderna para ele. Retornou varias vezes a exposi¢do. O estimulo nascido ai
levou-o0 a leituras cada vez mais atualizadas, assinatura de revistas européias de
arte e aprendizagem do alemé&o para livrar-se de um ranco francéfono que passou a
ressoar passadismo. Sua poesia abandona a forma do soneto e suas leituras
brasileiras abandonam o parnasianismo. Na musica, acompanha atento 0s novos

discos com autores e obras contemporaneas. Seguindo a visdo do Mario de

% 1d. ant. p. 6.
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Andrade orientador estético dos compositores modernistas, apontarei aqui dados
que realcam a situacéo de questionamento vivida aquela época.

A critica musical andradeana em relacdo a composi¢cdes de Villa-Lobos,
Luciano Gallet, Oscar Lorenzo Fernandes, Camargo Guarnieri e Francisco Mignone,
nos jornais, revistas e nas correspondéncias pessoais, mostra diversas vezes a
atencdo com o conhecimento da musica indigena e afro-brasileira. O vazio
documental sobre referéncias étnicas africanas, originado pelo seqlestro e a
escravizacao coloniais, impulsiona os modernistas a aproximac¢des e contatos com
manifestacdes afro-descendentes. Poucos foram além dos esteredtipos de reducao
cultural e evolucionismo, e é muito interessante acompanhar os caminhos trilhados
por esses redescobridores do Brasil. Mario de Andrade foi uma exce¢do neste
aspecto, por ter saido da acomodacdo urbana na cultura letrada em direcdo as
pesquisas de campo pelo pais. Por sua vocacgao artistica de tocar o essencial na
musica e na literatura, ele olharia desde logo para a configuragdo brasileira das
forgas sociais envolvidas na transmisséo oral.

Trechos de uma tese recente, “Repertério de Identidades: Mdusica e
representacdes do nacional em Mario de Andrade (Brasil) e Alejo Carpentier (Cuba)
(décadas de 1920-1930)", de Mareia Rivera (2002), guiardo aqui o enfoque
particularizado dessa tematica. Sua abordagem historiografica organiza
produtivamente a visdo da época e o encadeamento das relacdes humanas e de
conhecimento que nos interessam. Vem a tona a densidade propria da producéo
cultural de S&o Paulo naqueles anos. Cito inicialmente o recorte do primeiro tempo
modernista, desde os versos de Mario sobre o Carnaval carioca de 1923 até a
viagem a Minas com Blaise Cendrars em 24, retomando entdo 1919, quando

primeiro se viu artes de afro-brasileiros no Teatro Municipal de Séao Paulo:

“Manuel Bandeira, o principal interlocutor de Mario no processo de polir 0s poemas
de Cla do Jabuti e de refletir sobre o seu sentido estético e social, se entusiasmava com
as realizagdes do amigo e compartilhava com ele o desejo de expressar e sentir o
Brasil...

‘Carnaval Carioca’ e ‘Noturno de Belo Horizonte’ representavam, para Bandeira, a
realizacdo inaugural do ‘grande poema brasileiro’. Eram precisamente estas poesias 0
fruto dos primeiros encontros significativos de Mario de Andrade com a cultura popular
brasileira fora da sua cidade natal e suas imediagOes: o primeiro carnaval no Rio de
Janeiro, em 1923, e a viagem a Minas Gerais durante a Semana Santa de 1924, em
companhia de varios artistas modernistas como Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade
e do poeta francés Blaise Cendrars.
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Esta viagem a Minas, como vimos na expedi¢do a Marianao no caso cubano, foi uma
experiéncia de descoberta coletiva motivada pela visita de um intelectual europeu. Ela
tornou-se um divisor de aguas na historiografia do Modernismo. Para Telé Porto
Ancona Lopez, ela ‘provoca um amadurecimento no projeto nacionalista de nossos
modernistas, fazendo com que a énfase, que de inicio recaia com mais forca sobre o
dado estético possa ir, progressivamente, abrangendo e sulcando o projeto ideoldgico’
(in Andrade 1983a, p. 16). A presenc¢a, naquela comitiva, de dona Olivia Guedes
Penteado e de Paulo Prado, representantes da alta burguesia paulista do café, confirmava
a continuidade de um certo nacionalismo cultural num setor da elite por eles
representado. Tal inclinacdo ja tinha se prenunciado em 1919 com a suntuosa montagem
da peca de Afonso Arinos O contratador de Diamantes no Teatro Municipal de S&o
Paulo. Segundo anota Nicolau Sevcenko, o elenco e patrocinadores do espetaculo
‘compunham uma auténtica relacdo do quem € quem na elite plutocratica paulista’
(Sevcenko1992, p.241).

A encenacdo exibia ao mesmo tempo o luxuoso mobiliario e prataria do patriménio
dos Prado e dos Penteado e uma congada de ‘pretos de verdade’, encaixados numa
exaltacdo aos empresarios paulistas do século XVIII em relacdo ao regime colonial. [...]
Algum impacto aquela congada sem dudvida causou, a0 menos no jovem compositor
Francisco Mignone, que participava como regente de uma das duas orquestras
organizadas para a representacdo, e que surpreenderia o0 publico dois anos mais tarde
com uma Opera baseada no drama de Arinos, cujo movimento mais célebre era

precisamente a Congada®”.

Vé-se, de certa maneira, que naquele momento elites paulistanas buscavam
destacar-se dos estereo6tipos culturais atribuidos a um Brasil colonial e se apresentar
como diferenciadas, talvez eximindo-se de uma culpabilidade em relagcéo ao trabalho
escravo. Se a riqueza de outras regibes do pais se havia formado a custa de
exploracdes e comercializagbes de escravos, Sao Paulo agora queria mostrar que
sua trajetoria foi diferente, e que a sua riqueza aparentemente tao recente fundou-se

no trabalho de homens livres. Pelo menos € o que se fez acreditar, como indicaram

Nicolau Sevcenko®’ e Antonio Pasta Jr:

“... Macunaima surgiu no bojo da acelerada modernizacdo paulista dos anos 20 —
capitulo relativamente avancado de nossas moderniza¢fes conservadoras — e da voz
(contraditoria) ao seu designio de modernizar os circuitos mercantis, mantendo intactas,
todavia, as relagdes politicas e sociais arcaicas, ou seja, sem operar qualquer promogao
substancial do trabalho e da cidadania... Tudo, nessa situacdo, exigia da perspectiva
empenhada uma nova sintese e nada permitia sua efetiva realizacdo. Essa é, sob certos

aspectos, a formula do desespero e autodilaceramento macunaimicos®”.

% |d. ant. p. 164.

®7 Orfeu extatico na metrépole - S&o Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos 20. S. Paulo, Companhia das
Letras, 1992.

88 “Tristes estrelas da Ursa - Macunaima”, J. Antonio Pasta Jr. in “Mario de Andrade”, J. A. Avancini & M. I. L.
Silva (orgs.), Cadernos Porto & Virgula, 4, U. E. Porto Alegre 1993, p. 31.
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Por outro lado, mostrar a congada no Teatro Municipal poderia tangenciar um

interesse artistico de conhecer um Brasil mais antigo e culturalmente mais negro do

gue aquele que estava visivel pelas ruas da capital paulista. Em 1922 a tendéncia se

ampliaria numa ressonancia da musica de Francisco Mignone, e seria captada por

Méario de Andrade enquanto critico, com o instrumental de que dispunha naquela

“Em 1922, o filho do flautista e professor Alferio Mignone era o Unico diplomado em
composicao da cidade e contava com reconhecidos dotes de pianista. Tinha realizado ja
dois concertos no Teatro Municipal de Sdo Paulo (em 1918 e 1919), apresentando-se
como intérprete, compositor e regente, e achava-se entdo em Mildo prosseguindo seus
estudos com bolsa concedida pela Comissdo do Pensionato Artistico de Sdo Paulo. Em
visita a cidade natal, Mignone trazia consigo uma Opera, “O Contratador de Diamantes”,
da qual fizera ouvir alguns trechos em transposi¢cdo para 0 piano na Sociedade de
Concertos Sinfonicos. O jovem estudante do Real Conservatorio Giuseppe Verdi pendia
para a arte lirica, porém Mario de Andrade, na sua cronica, ressaltava as suas qualidades
como sinfonista, destacando os trechos sinfénicos da dpera, enquanto criticava da parte
vocal “o lirismo facil e bastante vulgar dalguns compositores veristas”. No quadro
sinfénico das dancas que atrairam Mario de Andrade nesta primeira audi¢cdo estava a
famosa Congada — incluida por Richard Strauss no seu programa junto a Wiener
Philarmoniker apresentado em agosto de 1923 no Rio de Janeiro, com grande sucesso
do publico. Varios elementos que Mario de Andrade atribuia & musica popular brasileira
naquele primeiro artigo publicado no Correio Musical, como por exemplo a
sensualidade, a brutalidade e a relacdo com a natureza tropical, sdo retomados na
descricdo da composicdo de Mignone, a qual, no entanto, é admirada por possuir
igualmente o equilibrio da arte erudita:

‘Essas dancas tdo caracteristicamente brasileiras, pelo ritmo enervante, pela melodia
melosa e sensual sdo uma tela forte, viva ao mesmo tempo que equilibrada. E
extraordinario como Mignone estd firme ao tracar essa pagina trépida, envolvente,
entusiastica e brutal. Desaparece inteiramente a eloqiéncia enféatica dos trechos
dramaéticos: € eloquéncia vida, € sumo de fruta nacional e sensualidade de negros
escravos. E admiravel’ (Klaxon, n.6, outubro de 1922, p.13)%".

Era hora de modernizar-se dando a ver a formacdo étnica aos olhos do

mundo. Assim queriam as vanguardas reunidas em Paris. Na Cidade Luz se vinham

congregando também expoentes brasileiros e latino-americanos que conviviam

apenas com a face europeizada de seus paises, e agora animavam-se em voltar

para descobrir e conviver com o0 calor das manifestagcbes culturais ligadas as

tradicdes dos povos indigenas e afro-americanos.

%91d. ant. p. 108.

72



BUENO, André. “... parentes pretos de Macunaima”. FFLCH-USP 2004

Mario de Andrade néo precisou sair do Brasil para querer voltar. de Sao Paulo
ele captou aquela retomada dos essenciais humanos, que mobilizava a vanguarda
européia, e em Sao Paulo pdde sentir-se também isolado do seu proprio pais,
ignorante de muitos saberes. E daqui, deste encontro de aguas, ele ja se via
armando uma ponte artistica e social, ao ensinar piano para gente bem-situada,
escrever sobre renovagdo estética e ainda parir poemas como quem andava de

bonde:

Eu sou poeta das viagens de bonde!

Explorador em busca de aventuras urbanas!

Cendrars viajou o universo vendo a danca das paisagens...

Viajei em todos os bondes da Pauliceéial

[...] E penetrei o segredo das casas baixas!

[...] Tenho a erudicédo das toalhas crespas de croché sobre 0 marmore das mesinhas e no
recosto dos sofas. (Andrade 2000:91)

Sobre Villa-Lobos, o principal compositor brasileiro dos tempos modernos, o
percurso de Mareia Quintero fornece também enfoque atualizado, auxiliando no
entendimento de uma relagdo com altos e baixos. De fato, Mario de Andrade se
inspirou com a forca de Villa-Lobos, ao publicar criticas sobre suas obras, conforme
eram executadas pela primeira vez em Sao Paulo. A partir de 1922, quando Villa se
apresentou na Semana de Arte Moderna, jA em franca maioridade musical,
desenvolve-se em Mario a pratica da critica, fundamentada em sua atividade
pedagogica em musica. Passa a publicar artigos de critica em jornais e revistas,
como este acima sobre Mignone, em Klaxon. E estabelece visdes sobre as
expressividades de cores brasileiras estampadas nas obras dessa década. Visdes
da natureza do tropico e também da barbérie, esse conceito polémico:

“... havia algo na musica do ja afamado compositor que Mario de Andrade também
identificava com as forcas da natureza americana e que era preciso explicar. Mario
reconhecia uma tendéncia, inaugurada com as Dangas Africanas, que consistia ‘no
emprego da barbarie barbara’. Para o critico isto era uma expressdo do temperamento
violento do compositor e de forma alguma devia ver-se como transposicdo da musica
amerindia: ‘O que ele esta mas é fazendo musica ‘selvagem’, enquanto esta palavra é
metafdrica e designa o que € aspero, 0 que é paroxismo, 0 que escapole das
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cordialidades cotidianas da vida. Villa-Lobos ndo é tanto um primitivo quanto é um
artista finissimo que, mais que muitos outros violentos, soube realizar com mais
realismo e principalmente mais eficacia de expressdo, uma transposicdo erudita da
barbarie’ (in Batista 1972:366). A nova versdo do poema sinfénico Amazonas,
apresentada ao publico de Sdo Paulo em 1930 numa temporada de concertos dirigidos
pelo préprio Villa-Lobos, representava a culminacdo dessa tendéncia que Mario
descrevia como ‘musica natureza’. Grande admirador desta obra, o critico entendia que
se ela se afastava da mdsica européia, ndo era pelo emprego ou inspiracdo de temas
musicais brasileiros, mas por uma expressividade prépria que acomodava de maneira
Unica os procedimentos musicais modernos:

‘Esses elementos, essas forgas sonoras sdo profundamente ‘natureza’ e o pouco que
retira da estética musical amerindia n&o basta para localiza-la como musica indigena. E
mais que isso. Ou menos, se quiserem. N&ao € brasileiro também, é natureza. Parecem
vozes, sons, ruidos, baques, estralos, tatalares, simbolos saidos dos fenémenos
meteoroldgicos, dos acidentes geoldgicos e dos seres irracionais. E o despudor
barulhento da terra-virgem que Villa-Lobos representa melhor nesta obra que em
nenhuma outra’ (Andrade 1963:160-161) ",

Desse processo critico confirma-se em Mario a busca pela referéncia nacional
mais funda, pela musica étnica identitaria dos povos indigenas e afro-descendentes,
formadores de grande parte da populacdo. Como Villa-Lobos residia por longas
temporadas fora do Brasil, Mario percebia as vezes uma defasagem manifestada
ndo na musica, mas nas entrevistas do compositor a periddicos estrangeiros: Villa
gostava de dizer que conhecera indios e seus cantos magicos, em relatos
aventurosos refutados por Mario. Por outro lado, o instrumento musical de um e de
outro os defasava nos intercambios com a musica popular: Villa-Lobos tocando
violao, participava desde moco de rodas de chorinho no Rio de Janeiro, enquanto
Mario, pianista, necessitava de anotagfes e transposi¢cdes para um contato ativo
com a préatica popular.

O profissional equivalente de Mario em Cuba, hoje se entende, era Alejo
Carpentier, também poeta e critico musical destacado. Este cubano escreveu
também criticas de apreciacdo das obras de Villa, e por residir longamente na
Franca forneceu um ponto de vista de interessante contraste. Ao presenciar
concertos com as Cirandas ao piano, deixava-se levar pelo entusiasmo de sentir as
forcas do tropico abalando Paris. Mais do que transparecer o desejo de re-conectar-
se as forcas de sua terra, intuia que as dindmicas em jogo na arte moderna se

informariam em outros povos, ndo tanto no Velho Continente:

%1d. ant. p. 212.
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“Para [Alejo Carpentier] Villa-Lobos era um grande exemplo de alguém que deixava
sair esse ‘incéndio tropical que temos dentro de nos’. Ele expressava as ‘vozes virgens’
que o Velho Mundo desejava escutar. O artista latino-americano tinha de cavar sua
prépria sensibilidade. Expressando esta descoberta interior seria capaz de conquistar a
Europa, como a musica que brotava da imaginacdo de Villa-Lobos, vinda de rios cujo
caudal deslustrava as harmoniosas fontes da cidade das luzes:

‘Y el admirable Tomas Teran se sienta ante el piano. Ejecuta prestigiosamente una
suite de Sirandas [sic] de Villa-Lobos... Y la voz formidable de América con sus ritmos
de selva, sus melodias primitivas, sus contrastes y choques que evocan la infancia de la
humanidad, cunde en el bochorno dela tarde veraniega a través de una mausica
refinadissima y muy actual. La encantacion surte efecto. Los martillos del piano -
¢baquetas de tambor? golpean mil lianas sonoras, que transmiten ecos del continente
virgen.

Y ante el discurso de la palmera que piensa como palmera, cala por un instante como
avergonzada, la fuente de la plaza Saint Michel.” (Carpentier 1980:50-51) """

Da admiracédo e tensdes reciprocas entre Mario de Andrade e Villa Lobos
surgiram de um lado muita reflexdo e textos criticos, e de outro composi¢coes
dedicadas. Mario cultivou relagcbes de troca estética de estimulos com outros
compositores brasileiros de seu tempo, sensibilizando sobre a identidade e o contato

humano com os produtores populares de artes, como resumiria mais tarde:

“A licdo mais profundamente humana que podemos colher da obra de um Villa-Lobos
(ndo é a toa que o grande artista dedicou grande parte da sua atividade a formacéo de
massas corais...), de um Luciano Gallet, de um Francisco Mignone ou Camargo
Guarnieri ou Lorenzo Fernandez ou Gnattali, ndo € nacionalismo patriético, mas uma
sadia e harmonica fusdo social entre a arte erudita e o povo.” (Andrade 1963:364)

No correr dos anos 20, com o aprofundamento gradual de suas investidas,
Mario comeca a estudar formalmente as qualidades das manifestacdes populares,
entendendo o seu funcionamento e apontando-o aos compositores. A forma da
suite, composicdo musical com uma sequéncia de partes voltadas a encenar
diferentes dancas, foi re-valorizada pela semelhanca com “brincadeiras” como o

Bumba-meu-boi e os Reisados:

“No Ensaio sobre a Musica Brasileira, Mario de Andrade chamava a atencdo dos
compositores para as possibilidades estéticas da forma da suite como molde no qual

™ 1d. ant. p. 213.
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desenvolver obras de carater nacional. Argumentava que manifestacfes tradicionais
como o0 bumba-meu-boi, 0 maracatu, os reisados, etc. prestavam-se admiravelmente
como modelos formais. E, de fato, compositores como Gallet e Lorenzo Fernandez
dedicaram os seu maiores esforcos criativos a obras que seguiam a forma da suite

[..]7%".

Com Luciano Gallet o intercambio de matéria-prima, producdes musicais e

avaliacdes se amplia:

“... a Suite Nh6 Chico para piano (1927) nasce de uma sugestdo de Mario de Andrade
de compor uma obra no estilo dos Tableaux d"une Exposition de Mussorgski, com base
numa colecédo de temas populares de bumba-meu-boi que ele prometera a Gallet. Em
abril de 1927 o compositor envia o0 primeiro da série em processo, que consistiria de *3
nameros brasileiros para piano, meia dificuldade, encomenda do Mario de Andrade,
servindo de estudo preparatorio para 0 Bumba-meu-boi, que vocé vai mandar o mais
breve possivel’ (14-04-27). Nessa mesma carta, 0 compositor pedia indicagdes de como
obter o folclore de Kodaly, Bartok e Allende, que desconhecia, e ao qual certamente
Mario devia ter feito referéncia por carta. Mesmo antes da sua primeira viagem ao
nordeste, Mario tinha mostrado um interesse especial pelo bumba-meu-boi. O fato de ter
oferecido a Gallet a documentagdo que possuia sobre tal manifestacdo e de estimula-lo a
servir-se dela, é um indicador das expectativas que Mario de Andrade formava a

respeito deste compositor (in Gallet 1934:29)"".

E foi na segunda metade dos anos 20 que Mario de Andrade conseguiu
penetrar o Brasil profundo pessoalmente, ampliando o seu contato habitual com
gente comum dos bairros de Sdo Paulo. Na Amazbnia em 26, pronta a versao
primeira de Macunaima, ndo se furtava do contato com as pessoas todas. No barco,

descia e deixava Dona Olivia e sobrinhas nos camarotes superiores:

. a0 subir o Rio Madeira a bordo do Vitoria, Mario tomara por costume descer
sozinho a terceira classe depois da janta, para conversar e ouvir cantigas ‘entre tapuios
simpaticos e pacientes’ (Andrade 1983:139). [...] Mério havia viajado por aquelas terras
da floresta, dos interiores do pais e dos mitos indigenas, através de leituras e da sua
imaginacdo ficcional plasmada em Macunaima, o herdi sem nenhum carater, esbogado
no ano anterior e cujo manuscrito corrigir[i]a e aprontar[i]a para publicacdo depois de
voltar da viagem. O encontro ‘real’ com esse universo adquiria também visbes de
literatura no subconsciente do escritor, que uma semana depois de iniciada a viagem,
entre Salvador e Macei0, tivera um sonho revelador a bordo do Pedro I:

21d. ant. p. 219.
" 1d. ant. p. 220.
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‘Com muito cuidado, escrevi um discurso em tupi pra dizer a nossa sudacgdo a todos,
quando estivéssemos entre os indios. Encontramos uma tribo completa bem na foz do
Madeira, ndo faltava nem escrivdo nem juiz-de-paz pra eu me queixar se alguém bulisse
com a Rainha do Café. Vai, recitei 0 meu discurso, que alids era curto. Mas desde o
principio dele os indios principiaram se entreolhando e fazendo ar de riso. Percebi logo
que era indtil e que eles estavam com uma vontade enorme de comer nés todos. Mas néo
era isso ndo: Quando acabei o discurso, todos se puseram gritando para mim:

“_ T4 errado! t4 errado!” (Andrade 1983:56) """

Isso faz lembrar a resposta de Macunaima para o discurso do “mulato da
maior mulataria”, citado anteriormente, em relacdo aquela “origem sacrossanta,

tradicional” e patriética do Cruzeiro do Sul:

“- Nao é ndo! Néo ¢é nao!”

Faz pensar, num e noutro caso, no popular corrigindo o erudito, visao
corriqueira para pesquisadores, agora fixada no escritor paulista.

O intercAmbio de Mério de Andrade com Camargo Guarnieri, finalmente, foi
definitivo, e este compositor era mais jovem. Aluno de Mario no Conservatorio
Dramatico, Guarnieri apresenta-lhe ja no ano de 1928 duas composi¢cdes para
apreciacdo. O professor percebe logo seu talento e habilidade técnica e passa a

orienta-lo em cartas de um tom franco, em busca da “obra essencial”:

“Apesar de possuirem um intercambio pessoal frequente, por morarem na mesma
cidade, Méario propde ao compositor o dialogo epistolar para tratar de certos assuntos de
estética relacionados com a producao de Guarnieri. O ponto fundamental da inquietacéo
de Mério era a importancia de se diferenciar a verdadeira obra essencial, fruto de uma
invencdo consciente, da simples utilizacdo de uma técnica aprendida, de um métier. O
perigo se radicava no momento em que a técnica ‘vai se introduzindo sub-repticiamente
no nosso ser psicoldgico, e ameaga substituir a invengdo’. Nesse caso a obra deixa de
tratar ‘dum apelo profundo do ser, dum grito necessario, duma verdadeira lirica fruto de
sofrimento, de gozo ou mesmo de reflexdo: e trata sim de macaqueagdo de tudo isso,
feita pela habilidade técnica’ (08-1934) (Silva, Flavio (org.) 2001. Camargo Guarnieri:
0 tempo e a misica. Rio de Janeiro/S.Paulo: FUNARTE/Imprensa Oficial.) ™"

1d. ant. p. 166.
> 1d. ant. p. 250.
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Técnica e inspiracdo discutidas aqui temperavam as acdes de Mario de
Andrade diariamente, e Guarnieri se motivou por muitos anos com esse dialogo.

Emparelhar textos andradeanos de critica estética com correspondéncias e
com suas obras de ficcdo revela um projeto enorme que movimentava diferentes

artes. Na visao de Alfredo Bosi sobre Macunaima:

projeto, coerentemente realizado, de transpor os limites do descritivismo urbano
ou sertanejo (entdo ainda vivo em nossas letras) por meio de um andamento antes legendario
do que naturalista, documental.

Todas as grandes aventuras literarias empreendidas na Europa desde o inicio do século
lam nessa direcdo: transcender o codigo dito ‘realista’, ou melhor, positivista, ja decaido a
cliché de estilo e a esteredtipo de personagem. Futurismo, Dadaismo, Surrealismo,
Expressionismo propunham-se captar as imagens de uma nova era da técnica e da velocidade,
ou entdo de um eterno inconsciente, sem prendé-las nas categorias de tempo e espaco tal
como as convencionalizara a pratica literaria do Oitocentos ‘burgués’.

O que estava acontecendo era a movimentacdo grande da entrada de uma
nova era cultural, com muitas perdas e alguns ganhos. Do viés da literatura, a
trajetoria andradeana agregou o que se pode chamar de perdas, ja no pragmatismo
e na maneira como mostrava as imperfeicdes e ruidos de sua propria producéao. O
autor realmente “colocava o problema em marcha” para que uma geragao posterior
percebesse o0s ruidos e, na medida do possivel, trabalhasse os impasses da
sociedade brasileira. Varios escritores do proximo momento literario mostraram uma
reacao critica de menos engajamento e mais interiorizagdo, como no caso de Alvaro

Lins apontado por Jodo Lafeta:

"0 excesso de intencionalidade ou, como diria o préprio Mario, seu ‘pragmatismo’
estético e social leva (segundo Alvaro Lins) a um rebuscamento que mata a espontaneidade:
'O seu estilo apresenta certas caracteristicas magnificas: um forte sensualismo de vocabulos e
de construcdes, agilidade e graca pouco comuns em nossa lingua, influéncia musical que lhe
imprime um méaximo de subjetividade. Todavia, ao lado dessas qualidades, em ligagcdo com
elas, brotam as suas fraguezas: um brasileirismo arbitrario e de gosto duvidoso, excesso de
pitoresco, excessivo arrevezamento, certo tom por demais rebuscado. Ou melhor: uma
preocupacdo de modernismo que, tantas vezes, parece mais um preciosismo de roupas
novas." (N. A.: Alvaro Lins 'Na Primeira Linha da Vanguarda', in Poesia Moderna do Brasil.
Rio, Ed. de Ouro, 1967, pp. 48 - 56)

"... "Alvaro Lins, nos anos quarenta, esta preocupado com a conquista de uma poesia de

'maior profundidade’, afastada do ‘'mundo transitorio e acidental’, provida de menos
intencionalidade e de mais espontaneidade. Faz a critica ao Modernismo de um angulo muito
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caracteristico de seu tempo, que reprova o pitoresco e a exterioridade, e exige uma poesia
76n

mais interiorizada e mais equilibrada™".
O que ficou do legado andradeano veio a mobilizar setores diferentes da
sociedade brasileira, para além da musica e da vida literaria.

2.11. Balango de Bosi: “Situa¢cdo de Macunaima”

“... ponteei na violinha e em toque rasgado botei a boca do
mundo cantando na fala impura as frases e o0s casos de
Macunaima, heroi de nossa gente.”

Macunaima — Epilogo.

Existe um Macunaima que se imola e ressuscita na literatura e nas artes. E
existem outros Macunaimas, ndo muitos, a inspirar expressdes contemporaneas
com seu empenho de brincar e dar voz a uma tragicomeédia brasileira cotidiana.
Antes de passar aos parentes do “her6i sem nenhum carater”, e para fixar um
balanco avaliando forcas do Macunaima que curaram ou ressuscitaram literatura e
artes no pais, aponto “Situacdo de Macunaima” de Alfredo Bosi.

Pelo desejo expresso no epilogo da rapsoddia, de cantar “as frases e 0s casos
de Macunaima, heréi de nossa gente”, ressalta Bosi o convivio de duas “molas da
composicdo da obra”. de um lado o narrar em mergulho ladico no mito; de outro o

pensar criticamente as formacdes da identidade brasileira, “nossa gente”.

“Compreender Macunaima é sondar ambas as motivacdes: a de narrar, que é ludica e
estética; a de interpretar, que é histdrica e ideoldgica.

S@o dois projetos que chamam e se interpenetram. Mas cada um tem as suas
exigéncias proprias e os seus modos de aparecer na rapsodia. E a sua combinacdo sera
responséavel por uma riqueza de formas e significados que ainda hoje desafia a critica’"”.

Esses dois projetos que convivem em Macunaima, o critico e o ludico, fazem
aflorar um processo contemporéneo na literatura de Mario de Andrade, com um
senso de existéncia e verdade que sempre retorna, no balanco de cada peripécia

mirabolante do herdi: ele muitas vezes se da mal, e nisso se estampa a lucidez do

76 | afeta 1986: 4-5.
" Bosi in Andrade 1988: 171-172.
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narrador, livre de ufanismo nativista. Mas as maneiras de fazer do heréi sdo comicas
ou magicas, lembrando de um lado os palhagos de circo, e de outro 0s magos e
pajés das culturas antigas. A intensa fusdo andradeana desses processos
diferenciados, como componentes que se associam em cada peripécia, faz a riqueza
da obra. Quando se pensa que a seriedade se perdeu, ela volta, e quando se vé a
situacao ficar séria, vem a graca da descoberta de um caminho.

A incoeréncia aparente de Macunaima, entre optar por um ou outro projeto,
da brincadeira ou da seriedade de olhar o Brasil, € apropriada a literatura de ficcéo.
Se ja entdo o velho realismo positivista mentia ao gosto da geracdo, conforme
indicou Bosi, os contemporaneos de Méario de Andrade continuavam bastante presos
ao canone da verossimilhanca. De 1922 em diante surgiam obras poéticas com
valores diferenciados, mas s6 no fim desta década apareceram obras em prosa com
0 novo arranjo de forcas.

A critica, desde o tempo em que saiu o livro, tem avangcado passo a passo
nas explicacbes dos processos envolvidos. Bosi lembra Nestor Victor, ja em 1928
avaliando a rapsodia, com sua bagagem trazida da geracdo simbolista. O processo

onirico abordado aqui faz pensar no Surrealismo que ja nascia na Europa:

“Como nds sonhamos a noite, assim vivem os seus personagens de dia. Tudo em torno
desses imaginados seres € sonho e sonho. Com eles parece que se realiza a quarta dimenséo
suspeitada pelos einstenianos. Aquela em que pode ser que vivam 0s espiritos. Para essa fauna
supostamente humana o espaco e 0 tempo em que vivemos sujeitos ndo existem. De um
instante para outro eles se transportam a distancias enormes”. (in. Nestor Victor,
“Macunaima”. Em Os de hoje: figuras do movimento modernista. S. Paulo Ed. Moderna
1938. O texto saiu primeiramente em O Globo 8.10.1928. Apud Telé A Lopes, Ed. Critica de
Macunaima. Cit p. 342).

E quando Bosi aponta na rapsoédia processos relacionados de:
“_.. andamento antes legendario do que naturalista, documental "®”.

“... transcender o codigo “realista’, ou melhor, positivista, ja decaido a cliché de estilo e a

esteredtipo de personagem’”.

“_..modalidade arcaica de ficcdo, anterior a0 romance e & novela de costumes®”.

®1d. Ant. 172.
™ 1bid.
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Faz pensar na selecdo feita por Mario de Andrade e na sua escolha de uma
abordagem diferenciada entre seus contemporaneos, logo pegos de surpresa. A
fonte que inspirou o autor néo foi da literatura, mas da antropologia, e a partir desse
“cadigo realista” da ciéncia, com a descricdo dos mitos, vem a transcendéncia do
cédigo literario. E realmente um novo cédigo que desponta ai, uma literatura nova, e

0 gque é surpreendente é o basear-se em algo antigo como os mitos indigenas.

“O que se chama ‘primitivismo estético’ do periodo em que se gestou a rapsodia vem
a significar uma reviravolta nos processos de mimesis literaria. A busca intensa do sentido
interno e das motivacdes selvagens e recalcadas, que ora se ddo, ora se escondem na mascara
dos atos e das palavras, € comum & Psicandlise (de que h& marcas evidentes na construcao de
Amar, verbo intransitivo), ao Surrealismo e ao Expressionismo. Um fastio das estilizagdes
brilhantes e afetadas que povoavam a cena da ‘Belle Epoque’ tem como correlato a sondagem
do mundo onirico individual e, em mais ampla esfera o encontro maravilhado com imagens e
ritmos das culturas ndo-européias. E o0 momento da Africa, de art négre, e, logo depois, do
jazz afro-americano. Na América Latina, a hora € de redescobrir as fontes pré-colombianas ”.

E o que ha de ludico e brincante em Macunaima s veio ao mundo ao custo

de muita elaboracao, juizo social e estético:

“Algo de comum ou, mais precisamente, de analdgico, vai-se articulando entre esse
universo colonizado e oprimido havia séculos e as novas estéticas cujo horizonte de sentido
era a denegacdo da mente racionalizadora imposta ao planeta inteiro desde que se consolidara
0 modo de viver e pensar capitalista. Nessa rede de afinidades entende-se o veio neo-
indianista e neo-folclorico do modernismo brasileiro. E também a hegemonia do poético sobre
outras formas de expressdo que caracterizou 0 movimento na sua fase inicial e polémica:
Paulicéia desvairada, Pau-brasil, Ritmo dissoluto, Losango caqui, Cla do Jaboti, Martim
Cereré, Cobra Norato...

A mensagem primitivo-modernista (o paradoxo é significativo) parecia ndo caber nos
cédigos de prosa herdados da tradicdo naturalista menor e do regionalismo tipico da
Republica Velha das Letras. E por isso que os textos em prosa mais mordentes do periodo
foram, sistematicamente, desvios daquele estilo convencional. Trata-se das Memorias
sentimentais de Jodo Miramar, de Serafim Ponte Grande (ambos de Osvald de Andrade) e de
Macunaima. As duas primeiras obras desarticulam esquemas romanescos ja batidos, operando
um uso consciente da montagem e da parddia. Quanto a diccdo complexa de Mario, retoma
processos de composicdo e de linguagem da narrativa oral indigena ou arcaico-popular. Com
um pouco de a vontade interpretativo, pode-se dizer: ‘pos-realismo’ no primeiro caso; ‘pre-
realismo’, no segundo. Em ambos da-se a recusa de repetir a maneira meio documental, meio
ornamental, que ja aquela altura mentia ao gosto e a consciéncia critica do escritor moderno.”
(N.A.: Mério de Andrade, comentando o0 seu processo de composicdo, afirma: ‘Fantasiei
quando queria e sobretudo quando carecia pra que a invengdo permanecesse arte e ndo
documentacao seca de estudo. Basta ver a macumba carioca desgeograficada com cuidado

% |dem p. 173.
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com elementos dos candomblés baianos e das pajelancas paraenses’ (“Anotacdes para 0
prefacio’, em Macunaima: a margem e o texto, de Telé A Lopez, S. Paulo, Hucitec, 1974, p.
94)811’.

Enquanto muitos criadores buscavam ainda, na época, uma inspiracao pelo
brilho cego da maquina, Macunaima ja trazia o refluxo da referéncia ancestral, da
mitologia indigena amazobnica e dos personagens afro-descendentes. Contos e
cantos velhos, ja no esquecimento, vinham de volta com forca de novidade e
urgéncia redobrada. Na receita do “herdi sem nenhum carater”, liberdade de criacao
e ficcdo alimentada por pesquisa de leitura etnografica.

O que fica de agbnico para uma leitura de referéncia afro-brasileira é a
maneira de o preconceito racial vir expresso sem abrandamento na rapsodia. Ai esta
uma marca constante da prosa e poesia andradeana: seu grito de dor e
manifestacdo do imperfeito para “por o problema em marcha”. A narracdo de
Macunaima nao busca termos apropriados como abordagem cientifica ou
humanista, mas exatamente os termos populares das ruas, impregnados de

racismo. E o

“...modo extremamente livre de assumir a linguagem oral na escrita, que € peculiar ao estilo

da rapsodia®”.

Entende-se no percurso que isso se faz para denunciar o racismo, com seu
sistema intrincado de sustenta¢des na sociedade brasileira. E € importante cuidar de
nao selecionar trechos especificos, quando é necessario citar, sem referir o todo do
projeto, para nao apresentar a narragdo como conivente com a situacdo de
dominacéo pos-escravocrata. O capitulo “Macumba” é o caso mais forte, neste
sentido, com trechos que, lidos fora do contexto da obra e sem outras referéncias,
dao o afro-descendente como sujeito ativador de uma pratica cultural arcaica e

alienante.

8 |dem p. 173, 174.

8 |dem p. 175.
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Acredito que a partir da criacdo de Macunaima em 1926 e da publicacdo em
26 de julho de 1928, Mario de Andrade sera levado incansavelmente a rever
argumentos, informando-se mais e mais sobre referéncias culturais dos povos
indigenas, afro-descendentes e caboclos. E o que ja indica naquela carta a Manuel
Bandeira de 1926:

“[...] Pois €, estou com viagem marcada para o Norte. Vou na Bahia, Recife e Rio
Grande do Norte [...] e ficarei conhecendo o Nordeste. S6 que vocé deve de perder a
esperancga de algum novo poema género ‘Noturno’ ou ‘Carnaval’. O tempo dessas coisas ja
passou e estou completamente casado com a inteligéncia outra vez®*” (De Mério de Andrade
a M.B., 19/03/26).

Esse “estar casado com a inteligéncia” em oposi¢cdo ao carater onirico dos
poemas de Belo Horizonte e do Rio elogiados por Bandeira, faz antever as viagens
de pesquisa dedicadas ao entendimento da formacéo cultural e étnica. Bosi aponta

também a guinada paulatina de Mario:

“... 0 seu posterior nacionalismo musical e os seus valores de engajamento — que o norteariam
nos anos trinta e nos tempos escuros da Segunda Guerra — ndo se compreenderiam bem sem o
confronto com a etapa que culminou na redacio de Macunaima®"”".

Finalmente, um aspecto de Macunaima que ficou como sinal forte para a vida
contemporanea nas cidades é aquele apontado por José Miguel Wisnik, da
muiraquitd deslocada para o mercado ou o museu. A muiraquita trazia, no enredo da
rapsddia, uma visdo agonica e cifrada da mercadoria na sociedade de consumo, de
maneira bem madura para a época. E Mario de Andrade chegaria a enfrentar
realmente, anos mais tarde, um imobilismo do Estado, na gestdo publica dos

patrimdnios culturais:

“Essa oposic¢do ao mercado (embora ndo formulada nesses termos) o jogava implicita
ou explicitamente para um projeto de Estado: o matriménio com a cultura popular exigiria
uma politica de Patriménio, a pesquisa da cultura folclérica faria com que ela fosse trazida
para 0 Museu (obedecendo aquele ditame da ordem das coisas que dizia, segundo formulacéo
de Edoardo Sanguinetti na altura dos anos 60, que o destino da arte no capitalismo é o
mercado ou 0 museu).

8 MA 2000, p. 279.
8 Bosi in Andrade 1988: 173.
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Cifradamente Macunaima fala, bem a propoésito, disso mesmo: a pedra muiraquita,
amuleto do herdi, perdida no mundo tribal, cai no mercado-museu do mercador gigante
‘comedor de gente’. A intriga (mas também o destino implicito do préprio livro e da cultura)
gira em torno dessa pedra de toque perdida, dotada originariamente de um valor de uso
mégic%5(00m0 a arte), e que agora gira em falso e sem lugar, entre 0 povo, 0 mercado e 0
museu™".

8 Wisnik 2004: 112.

84



BUENO, André. “... parentes pretos de Macunaima”. FFLCH-USP 2004

Capitulo 3. Macunaima, Veludo e os palhacos cantores, de Mario de
Andrade a Tinhordo: pontes de rapsddia entre o popular e o erudito.
Pesquisa de campo auxiliando a Literatura; Referéncia de Mario de Andrade a

Veludo, o palhaco preto; Contribuicdo de Tinhor&o sobre os palhagos cantores.

3.1. Pesquisa de campo auxiliando a Literatura.

Quando se fala em literatura de um pais vém a mente nomes de autores e
seus escritos mais importantes. Estudar esses escritos é pratica dos cursos de
Literatura nas escolas secundarias e universidades, e envolve ndo so a leitura
aprofundada como o conhecimento do contexto histérico que acompanhou cada
producdo. E também o conhecimento do contexto social. Assim, os profissionais e
estudantes de literatura se véem revivendo forcas que andaram se encontrando na
experiéncia de certo escritor, e cresce o fascinio pela sintese obtida na obra. Fruir
novamente aquelas linhas com aquele arranjo de palavras desaguando transporta o
leitor ao momento outro, momento separado do seu proprio momento.

Essa experiéncia leva a comparacédo entre o lido e o vivido e convoca um
espirito critico, como um habito que se instaura de observar pacientemente os
valores envolvidos no texto. Esse detalhamento € mesmo muito facilitado pelo
intermédio da escrita, da leitura e releitura.

Os escritores, assim, sdo conhecidos como pessoas de maturidade, que ja
passaram por experiéncias marcantes e entdo se dedicaram a escrever e remontar
de certa forma o vivido. Eles ddo em suas obras um apanhado de cultura com sabor
pessoal, com estilo proprio. E ler seus textos, seja pelos livros ou formas mais
contemporaneas de acesso, re-abre aquelas vivéncias e criacdes, e até convoca
para mais um passo de vivéncia e criacdo possivel. Através da literatura, assim,

diversas formas de cultura ficam disponiveis.
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Entre as formas contemporédneas de arte, a literatura comparece,
intermediada com outros meios de expressdao. E no entanto ndo perde sua
importancia, seu peso de conteudo, sua for¢ca fundamental de organizacdo narrativa,
de contar a histdria. Torna-se mais claro, a cada dia, que as artes todas contam
historias em diferentes meios de expressao: bebem nas fontes anteriores e, com um
algo a mais, criam nova historia.

Esta acontecendo nos ultimos anos um retorno as produgfes criativas de
formas multiplas de expresséo, agora com muitos recursos tecnologicos ao alcance
de computadores caseiros. Fica interessante pensar que o uso de multi-meios, como
a “multi-midia” no linguajar dos computadores, é simplesmente a renovacdo de
recursos conjuntos de narrativa, som e movimento que ja compareciam em artes
antigas de rito e festejo, com diferentes meios de expresséo falando aos sentidos,
como a voz cantada e dialogada, a danca, a percusséo de tambores, a indumentaria
e as mascaras.

As formas poéticas sempre foram presentes nessas artes, pela voz de
narradores ou personagens, ou entdo pela articulacdo de imagens e sonoridades.
Hoje a redescoberta das “brincadeiras” populares, ndo sé na observacdo mas pela
participacdo indireta e direta, abre uma pratica de didlogo cultural que ha de renovar
as producdes e estudos de literatura.

E é diferente a experiéncia com as artes de acado direta ou de performance,
por envolver formas de participacéo coletiva coordenadas no tempo e no espaco. O
sujeito leitor € um, mas os sujeitos da producédo e recepc¢do das artes performaticas
sdo Varios, num mesmo momento.

Quando se V&, numa praca ou teatro, um jogo ou “brincadeira” de musica com
encenacdo coletiva, como nos exemplos da cultura afro-brasileira, salta muitas
vezes aos olhos algum personagem bem conhecido, algum herdi popular que ganha
vida. Ao vivo, cor e som, reluz nesse instante a ponte que liga realidade e ficcgao.
Tanto um Pedro Malazartes, Saci ou Macunaima vém a realidade quanto algum
malandro, moleque ou capoeira vao a ficcéo, e se fazem personagens, no momento.

Assim, reencontrar um parente do Macunaima de Mario de Andrade num
Bumba-meu-boi, 0 Manuelzdo de Guimardes Rosa numa apresentacéo de teatro e 0
Jubiaba de Jorge Amado numa festa de Candomblé permite marcar com realidade

vivida o fato cultural. Eis que o personagem literario se mostra vivo, um personagem
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da cultura, e sua presenca se expande. E o narrador se expande, percebidas as
ressonancias vindas de certas vivéncias do autor com a cultura popular e com artes
da oralidade de sua regiao.

Essa marca propria das “brincadeiras” e ritos populares, da experiéncia de
convivio e presenca, pode conferir nova leitura, que amplia 0 texto escrito. Assim
fica mais direto o contato com o texto conhecido, por entender suas fontes,
guebrando aquele respeito demasiado que imobiliza. Respeitar a obra literaria pode,
assim, ser antes toca-la mais de perto e mesmo exercitar-se em continua-la
criativamente.

Macunaima, desse modo, lembrado ao se ver a comédia de um palhago preto
vaqueiro de Bumba-meu-boi, salta na memoria de quem leu, com longa vida. Revive
Macunaima em nova peripécia de seu parente preto, também um herdoi a dominar o
gigante. E nesse momento se presencia o encontro de ultima hora, agora, do
personagem tradicional da brincadeira afro-brasileira com o Macunaima
personagem. Ressurge o fato cultural e narrativo que atravessou barreiras,
independente da conformacéo literaria, e segue renovado. E ai que podemos fruir o
caldo da cultura de transmissao oral, que a tanta gente toca hum mesmo pais,
mesma lingua.

O trabalho desenvolvido por Mario de Andrade é um exemplo singular de
cruzamento de praticas de escrita “erudita” com pesquisa de campo nas artes
“populares”. Foi assim que se estabeleceu o novo naqueles dias, uma vanguarda
brasileira de renovacdo cultural e revisdo dos conceitos de identidade e
nacionalismo. Outro exemplo forte na literatura brasileira € Guimardes Rosa, em
periodo posterior, redefinindo o processo de pesquisar em campo para escrever e
recriar.

Afredo Bosi aponta processos de escritura de Mério de Andrade, de
regionalistas dos anos 20 e 30 e de Guimaraes Rosa. Do registro entre aspas das
palavras populares pelos regionalistas menores, salta Macunaima para uma
narracdo direta, livre do locus do discurso culto. E mesmo assim estabelece
“intervalo da consciéncia narrante” com “tom jocoso”, “parodico” e “dialetizac&o
interna dos fatores estruturais da histéria oral’. Em Guimardes Rosa ha
“aproveitamento poético da fala do homem iletrado” com “outro horizonte de sentido
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e outro gosto” sem tom parddico ou jocoso e, como sabemos, com um denso
mergulho linglistico e metafisico.
Macunaima ficou como obra sem paralelo, rapsodia brasileira muito particular,

e seu género literario proprio foi batizado por seu autor como “poema hergi-comico”:

“A modernidade da sua diccdo [de Méario em Macunaima] afere-se pela ousadia e pelo
jeito desabrido do Iéxico e do ritmo frasico solto. O ponto de referéncia, e de aberto contraste,
acha-se na prosa de ficcdo regionalista menor corrente até a terceira década do século XX;
nesta, o registro linguistico é duplo, mantendo-se entre aspas, ou em italico, as palavras
arcaico-populares e a prosodia rustica isolando-as ostensivamente do discurso culto, locus que
0 autor ocupa sempre que assume a sua identidade de narrador. [...]

O aproveitamento poético da fala do homem iletrado seria re-proposto, com outro
horizonte de sentido e outro gosto, por Guimaraes Rosa a partir de Sagarana até Primeiras
estorias. O que extrema, porém, a solucéo estilistica de Mério, apartando-a da escrita de Rosa,
é um veio francamente satirico que salga o texto e acusa um foco narrativo ludicamente
distanciado da sua matéria, ainda quando parece apenas glosar as suas fontes. Esse intervalo
da consciéncia narrante torna possivel o tom jocoso de tantas passagens e, no extremo, 0 tom
parddico (da Carta pras Icamiabas, por exemplo, anti-parnasiana, anti-provinciana),
responsaveis pela dialetizacdo interna dos fatores estruturais da historia oral. O herdi, as
figuras secundéarias que lhe fazem coro, a intriga, a descricdo dos espacos, a ordenacgao
temporal, tudo é filtrado por uma perspectiva nova, anti-regionalista, que avanca para a
dissociacdo humoristica, ou entdo volta-se para um trabalho de bricolage em que o
pensamento méagico é mediado pelos jogos de arte. [...]

O autor, que tantas vezes se interrogou sobre o género literario em que coubesse a sua
invencdo, acabou chamando-a de ‘poema herdi-comico’, nome que daria conta da
contaminatio de base:

‘Um poema heroi-comico, cacoando do ser psicologico brasileiro, fiado numa pagina
de lenda, a maneira mistica dos poemas tradicionais. O real e o fantastico fundidos num
plano. O simbolo, a satira e a fantasia livre fundidos. Auséncia de regionalismo pela fusdo das
caracteristicas regionais. Um Brasil s6 e um herdi s6’”. (Carta a Souza da Silveira (26.04.35),
em Mario de Andrade escreve cartas a Alceu, Meyer e outros, org. Lygia Fernandes, Ed.
Autor, p. 166)%°.

Exemplos como os de Mario de Andrade e Guimardes Rosa foram-se
ampliando na literatura brasileira, e se tornando freqiientes no teatro e cinema, cada
vez mais em contato com a populacdo do pais e com suas artes de transmissao
oral. Depois, através da televisdo, uma guinada se firmou de modo a diminuir as
formas de participagéo coletiva préprias das artes populares, atraindo para o habito
de assistir passivamente as transmissdes televisivas, todas as noites. E hoje,

mesmo dessa forga televisiva vem uma conclusdo que ja despontava em outras

% Bosi in Andrade 1988:175-176.
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artes: a vitalidade da cultura oral no pais € muito grande e abrangente, por fontes
longas, a comecar das indigenas e africanas, raizes que se renovam. Desde o
Modernismo ndo houve mais como separar a literatura desse todo.

Pessoalmente fui mobilizado pelo trabalho com manuscritos de Mario de
Andrade e por experiéncias reais como o encontro com o Manuelzdo de Guimaraes
Rosa, o proprio Manuel Nardi aos noventa anos. Isto foi um grande estimulo: trés
dias de contato com o homem real que inspirou 0 personagem e seguiu vivendo,

dizendo do sim e do ndo, em voz e verso.

3.2. Areferéncia de Mario de Andrade a Veludo, o palhago preto.

Mario de Andrade tinha um tio em Araraquara, interior de Sao Paulo, e para la
ia as vezes descansar de sua vida de intensa producédo jornalistica e cultural na
capital. Mas, contando com a calma e o siléncio que inspiram, logo comecava a
escrever. O Macunaima € um caso desses: foi escrito de uma vez, em sua primeira
versao, naquela chacara do Tio Pio. E por essa mesma época Mario de Andrade
coletou entre a populagdo de Araraquara historia e melodia do que ele chamou
“Romance do Veludo” e “Lundu do Escravo”, que publicou em 1928 na Revista de
Antropofagia. Desentranhou assim uma presenca anterior que ainda ressoava:
Veludo “o palhaco preto cantador, equilibrista, saltador, um faz-tudo muito

87 visto no circo por umas mocas da cidade varios anos antes. Naquele

apreciado...
artigo “Romance do Veludo” Mario iniciava seus escritos sobre a pesquisa folcldrica,
continuando em seguida com “Lundu do Escravo”, em que explica melhor a
presenca daquele palhaco preto que devia ter atuado em circos do interior até o
inicio do século.

O que é marcante no “Lundu do Escravo” é o registro musical de versos que o
palhaco cantava interpretando um negro cativo antigo. O nome desse personagem
cativo, na cantoria do Lundu, era Pai Francisco, justamente o nome do personagem
negro principal dos Bumba-meu-bois do Maranhdo, Para e Amazonas, até hoje.
Acredito que existe ai o registro de um elo que ligava nos circos a referéncia da

cultura popular & musicalidade modernizante do inicio do século XX, e esse elo se

87 “Romance do Veludo” in Musica, Doce Mdsica, S. Paulo, Martins 1963, p. 69.
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perdeu como uma histéria meio triste, substituida por novas histérias e modas da
época. A tematica da escravidao saia do cenario paulatinamente, como depois 0s
préprios circos sairiam de moda, dando lugar a artes de apoio tecnoldgico, que se
firmavam com a filmagem cinematogréfica, a radiodifusdo e a gravacao de discos.
Mas o Pai Francisco seguiu existindo na “comédia” popular dos Bois maranhenses e
amazonicos, como aponto aqui e em trabalho anterior (Bueno 2001).

Eis que o “Lundu do Escravo”, revisitado hoje, fornece chaves de

entendimento:
“l (Araraquara)

Quando mia sinhd me disse:
-Pa (i) Francisco, venha ca;
V4 |4 na sanzalaria

Zicuiéra (recolher) us criurinho (crioulinhos).

Eu fiquei todo espantarado
Como um gamba que caiu no lago!
Seu bem me dizia, seu bem me dizia, seu bem me dizia

Que eu havia de paga®!

Il (S. Paulo)

Quando mia sinhd me disse:
-Pai Francisco, venha ca;
Vai chama sua feitd

Que tu ta para apanha,

(Refréo)

8 E “pag4” aqui pode fazer pensar tanto em libertar-se quanto em ser castigado; tanto no conseguir pagar a carta
de alforria quanto no pagar por algum erro, recebendo puni¢do. Como vem fechando o refrdo, a cada nova
repeticdo o “havia de paga” da um ou outro sentido, alternando euforia e lamento na narrativa cantada. Do
“pagar” para o “casar” e 0 “se escrevinhar”, Mario de Andrade enfatizou a redencdo e o final euférico. Depois,
Tinhordo mostrou o “Que vocé vai se forra” para este mesmo fecho do refréo.
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11 (S. Paulo)

Quando mia sinhd me disse:
-Pai Francisco venha c4;
Vai corta as tuas unha

Que tu ta para casa,

E eu fiquei todo contentado
Como um gamba que saiu do lago!
Seu bem me dizia, seu bem me dizia, seu bem me dizia

Que eu havia de casa!

IV (Minas, D. Alexina de M. Pinto)

Quando meu sinh6 me disse:
-Pai Francisco, venha cg;
Va lava tua zipé (teus pés)

Que tu ta para te casa,
(Refréo)

V (Araraquara)

Quando mia sinhd me disse:

-Pai Francisco, venha c3;

Vai corté as tuas unha

Que tu ta pra te casa,

(Refréo)

VI (Tieté)
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Quando mia sinhd me disse:
-Pai Francisco, venha c3;
Vai busca papé e tinta

Pra vocé se escrevinha,

(Refréo)”®

N&o vem uma explicacdo rigorosa de Mario sobre a coleta dessas partes em
locais diferenciados como Araraquara, Sao Paulo, Minas e Tieté, em particular Sao
Paulo, onde ele residia. Como dava aulas de musica, estética e piano, recolhia dos
alunos de diferentes origens muitas cantigas populares, assim como caminhava
constantemente por bairros observando e conversando. Anotava sempre esses
dados em cadernetas e, especialmente quando havia musica cantada, registrava
letra e melodia com percepcao e fluéncia de professor de piano. Por outro lado, a
liberdade que se propunha como escritor de ficcdo permitiu certos saltos criativos, e
€ assim que se pode entender a sequiéncia narrativa com que montou o Lundu. Com
os dados das cidades diferentes, gerou uma historia com comeco, meio e fim, onde
0 escravo vai da condicdo de procriador e pai de novos escravos a libertagao, pela
escrita da carta de alforria:

“Como se V€ 0s passos principais da vida do escravo estdo ai todos. (Alias a ultima
estrofe, interpretei por mim como alforria). Trabucou, recolheu os crioulinhos, levou bacalhau
gue ndo foi vida, mas porém na sanzalaria se arregalou, tirando uma linha com as boas, lavou
0 pé, cortou a unha, casou, casou, casou! Casou por trés estrofes, dando tempo pra velhice
chegar. Pois entdo, depois duma quarta-feira em que lhe geou na cabega, Francisco virou Pai
Francisco, e o dono o alforriou. E essa vida os palhacos eternizavam no circo pra divertir filho
de branco . ‘Fio dim baranco’, os Pais Franciscos falavam...

(Quando i6 tava na minha tera
16 chamava capitéo,
Chega na tera dim baranco
16 me chama Pai Jodo’).
(‘Cangdes Populares do Brasil’, Brito Mendes).

Também a estrofe dos crioulinhos a gente pode interpretar, creio, como a dramatica
venda dos filhos de escravos”.

8 «Lundu do Escravo” in Msica, Doce MUsica, ..., p. 75-77.
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Neste ponto soma-se uma nota com esclarecimento de Oneida Alvarenga,

gue veio a organizar esses materiais para publicacéo:

“Nota de Mario de Andrade, no exemplar de trabalho: ‘De fato zicuiéra que me
interpretaram como ‘recolher’ — mais parece referéncia bibliografica a p. 69 do livro de
Jacques Raimundo ‘O Elemento Afro-negro na Lingua Portuguesa’, Rio de Janeiro,
Renascencga Editora, 1933”.

E possivel entender que houve lembranca de partes isoladas por uma ou
outra pessoa ouvidas por Mario, e ele organizou essas partes diferentes em uma
sequéncia coerente. Se a primeira vista ndo ha rigor cientifico nesse procedimento,
€ muito importante o esforco de organizacdo do autor para a publicacdo na Revista
de Antropofagia, porque da aos leitores um corpo sintético para 0S versos
semelhantes que estavam sendo esquecidos. Cada uma daquelas pessoas ouviu
cantiga de um palhaco preto em algum circo e lembrou o trecho que mais Ihe ficou
na memoéria. O esforco andradeano aqui € de restauracdo e transmissdo de um
conhecimento que se perdia, porque na década de 20 ja ndo se via mais esse
personagem Pai Fancisco, que anos antes pode ter sido comum em circos do Brasil.

Isso faz reviver a fase de proclamacgdo da Republica que sucedeu a Aboli¢cdo
de 1888, com seu positivismo “Ordem e Progresso” estampado na bandeira nova.
Mesmo encenado por artistas negros que avaliavam criticamente a sua prépria
posicdo na sociedade, o tema do negro escravo se esgotou ou pareceu de mau
gosto, € 0 que se pode pensar. Os circos viviam de atracbes novas que 0S
diferenciassem, renovando repertérios, e o Brasil dos anos 10 e 20 queria esquecer
a escraviddao. Mas isso ndo era possivel, ja que 0 pais se estruturou por
quatrocentos anos no trabalho escravo, e principalmente porque os afro-
descendentes seguiam como uma presenca populacional real.

Sao Paulo era um centro emergente que sempre contou com exploragdo da
presenca indigena. Em particular com uma presenca feminina seqiiestrada ainda na
infancia: avos indias que “foram pegas a lago”, cujos filhos e netos embranqueciam
na miscigenacdo e nos usos agora limitados de termos de lingua geral Tupi-Guarani.
Comparada a cidades como Rio de Janeiro, Ouro Preto, Salvador, Recife e S&o

Luis, a cultura negra em Sao Paulo ficava mais invisivel e talvez menos
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miscigenada, ainda mais com a chegada em massa de novos imigrantes apos a
Abolicdo. Dai a percep¢do andradeana da perda cultural que se armava nesse
momento. Dai o esfor¢o do escritor em resgatar o canto do palhago preto a respeito
do Pai escravo. De dentro do que parece falta de rigor cientifico emerge uma
consciéncia literaria da tragédia no pais real. De dentro do bom humor e leveza
coloquial do narrador, o grito do sujeito “de cor” que atuou na historia nacional e se
vé cada vez mais um invisivel na nova ordem de progresso. De dentro, enfim, da
cantiga de divertimento aparente, uma conscientizacdo que ameacava abrir os olhos
do “fio dim baranco” a respeito do racismo arraigado.

Busco ressaltar a permanéncia do mesmo personagem Pai Francisco nas
“brincadeiras” populares de Bumba-meu-boi do Maranhdo, Para e Amazonas, como
documentado em seguida neste trabalho. E apontar este elo de ligacdo que os
circos davam entre as regides do pais e entre as classes de trabalhadores e
proprietarios.

Pai Francisco, entdo, é personagem que representou nos circos a condicao
escrava, expondo critica e comicamente a situacdo agonica do negro na sociedade
brasileira. No “Lundu do Escravo” coletado e remontado por Mario de Andrade, vive-
se 0 processo desumano do homem apropriado por outro homem, na obrigacédo de
trabalhar sem pagamento sob ameaca de violéncia. A condi¢cdo de procriar e gerar
filhos que seguem como escravos, propriedades do mesmo senhor, para chegar a
uma velhice de provavel alforria, faz ver que nédo havia graca verdadeira na situacao
exposta em circo, havia tragédia. Se a sociedade brasileira se acostumava ha muito
com a presenca constante do trabalho escravo, presenca que estruturou talvez
todas as formas de producdo do pais pelos primeiros quatro séculos, a situagcao
nunca se acomodava como tao aceitavel do ponto de vista dos proprios
trabalhadores negros.

O palhaco negro aqui vive ele préprio o papel do escravo ja em uma condi¢do
de homem livre, em trabalho artistico, e pode com ajustes de interpretacdo causar
na platéia risos ou tristeza. A diferenca de representacdo entre o ator negro e o ator
branco pintado de preto pode ser muito grande, entre a graca e a tragédia, em se
tratando deste personagem escravo. E pode-se pensar que a consciéncia de
trabalho e inser¢do na sociedade, no caso de um ator negro ou no caso de um ator

branco, é bem diferente.
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A sociedade brasileira imputou, pela escraviddo, uma vivéncia do preconceito
racial que atinge cotidianamente os nao-brancos: eles confrontam, sempre, um
desafio a mais a cada oportunidade de trabalho, a cada expressao cultural, e isto é
diferente para os brancos. Certamente ha menos dificuldades para os brancos,
mesmo em situacao de pobreza, como se para eles ndo houvesse marca étnica da
diferenga, como se o normal fosse ser branco no pais. Os brancos ndo séo levados
obrigatoriamente a pensar no preconceito racial, e muitos nunca pensaram
realmente. Nesse contexto, uma situacao de cena artistica se apresenta como arena
privilegiada para abordar essa questdo do preconceito racial, tdo entranhada no
cotidiano que passa despercebida.

A “palhacada” dos Pai Franciscos nao resolve a questdo, mas leva muita
gente a reflexdo e a mudanca sutil de atitudes. Pela tela magica do teatro, rito
moderno na rua ou no circo, vive-se junto com o0s atores uma situacdo que a
primeira vista ndo nos diz respeito, e rimos despreocupadamente. Mas é dessa
maneira que chegamos mais perto do problema, apds essa experiéncia de estar
face a face com a méascara que revive 0 personagem em nossa presenca. Como a
situacdo é publica, as reacdes coletivas fazem marcas mais fundas na memaria de
cada um dos presentes, que poderao aclarar-se no decorrer da trama ou apés o seu

término, talvez dias depois.

3.3. Contribuigdo recente de Tinhorado sobre os palhagos cantores.

José Ramos Tinhordo, no recente Cultura Popular — Temas e Questdes,
apresenta informacgé&o detalhada sobre os palhacos cantores de circo e a presenca
fundamental de artistas negros nesse contexto, da AbolicAo aos primeiros
fonogramas de cancao brasileira. “Circo brasileiro, o local do universal” € o capitulo
dedicado ao desvendamento desses palhacos, onde o pesquisador colige dados
historicos que revéem e ampliam aqueles de Mario de Andrade, dando

esclarecimentos vitais:
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“Criados para a diversdo de novas camadas urbanas contemporaneas da Revolucdo
Industrial — que viera provocar ao mesmo tempo a diversificagdo social e a concentracdo da
massa dos trabalhadores nas cidades -, os circos europeus e depois 0s norte-americanos,
estabeleceram como tradicdo a divisdo de seus palhacos em tipos estereotipados, conforme
suas especialidades (clown inglés, clown acrobata, palhaco branco etc.) e embora vérios deles
usassem em suas apresentacfes instrumentos musicais, seu objetivo ndo era exibir-se tocando
ou cantando, mas fazer rir atraves da emissdo de guinchos desafinados e sons estapafurdios.

A grande contribuicdo sul-americana a criacdo internacional do circo seria, afinal, o
aproveitamento dos multiplos talentos histribnicos e musicais exibidos pelos diferentes
clowns europeus, para a criacdo de dois tipos locais que lhes sintetizariam todas as virtudes: o
palhago instrumentista-cantor (equivalente do chansonnier do teatro musicado) e o palhaco-
ator (responsavel pelo aparecimento da originalissima teatrologia circense das cancOes

representadas, até hoje ignorada por historiadores e estudiosos do teatro)*”.

Dessa mirada mundial e cronologica, o autor ajusta o foco para o contexto
latino-americano e brasileiro, explicitando a caracteristica cada vez mais musical que

esses personagens adquiriram entre nos:

“Descoberto o fildo do palhaco-cantor-satirico-costumbrista (“El Vendedor
Ambulante”, “Vasco-Cochero”, “Que vida la del cochero!”) e do palhago-ator gauchesco
(com a dramatizacdo sempre renovada de episddios da novela Juan Moreira), Pepe Podesta —
antecipando-se ao que faria também no inicio do século XX no Rio de Janeiro o palhaco
negro Eduardo das Neves — inaugura a era do autor profissional de musica popular urbana,
lancando na década de 1890 folhetos com as letras de suas composi¢des, ja em 1897
reeditadas sob o titulo apelativo de Nuevas canciones ineditas del gran Pepino 88 para cantar

com guitarra®”.

E Tinhordo logra contextualizar o achado de Mario de Andrade, numa
perspectiva histérica que faz entender melhor o “Romance do Veludo” e o “Lundu do
Escravo”. Afirma em nota, inclusive, que existiu um registro fonografico com a versao

“Preto Forro Alegre” do mesmo lundu:

“... as primeiras e ainda lacunosas informagdes sobre as origens do circo no Brasil
confirmam, se ndo a influéncia direta desse palhago argentino Pepino 88, dentro da
“revolucdo nos circos sul-americanos”, a0 menos uma inegavel coincidéncia de datas:
segundo depoimento a Mario de Andrade em 1928, “um senhor velhusco”, em suas

% cultura Popular — Temas e Questdes, José Ramos Tinhordo, S. Paulo, Editora 34, 2001. Capitulo 2 — Circo
Brasileiro, Local do Universal, p. 56.
% 1d. ant., p. 58.
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lembrancas de menino em S&o Paulo, por volta de 1876, recordava-se do palhago Antoninho
Corrreia, do Circo Casali cantando com a cara pintada de preto (a exemplo do black-face dos
minstrels norte-americanos®%) o “Lundu do Escravo”®.

Essa variante brasileira da imitacdo da musica de ritmo africano-crioulo por brancos,
tal como acontecia nos Estados Unidos desde fins de seculo XVIII, ndo se limitava porém a
atestar apenas a admiracédo das “familias” pela arte dos negros, mas atendia ainda a uma certa
bonomia patriarcal, que consistia em ceder da severidade senhorial para divertir-se as vezes a
custa dos seus “pretinhos”. Um magnifico exemplo dessa disposicédo, alias, seria fornecido
pelo velho palhago negro Benjamim de Oliveira (Pard de Minas, ¢. 1870 - Rio de Janeiro,
3/05/1954) na péagina Unica de um seu pretendido livro de memorias. Nessa pagina autografa
— “mais tarde encontrada por Procdpio Ferreira”, segundo informagdo do folheto O Circo,
editado pelo Unibanco em 1976 -, Benjamim de Oliveira recordava ter assistido, na sua
cidade do interior de Minas, ainda menino, por volta de 1880, as gragas de um palhaco branco
por nome Ricardo, pintado de negro, e a quem “os fazendeiros tinham o prazer em pedir ao
palhaco que mexesse com as negras a bancada, que eram suas escravas”. Ao que
acrescentava, arrematando o quadro tdo gilberto-freyreano de harmonia social vigente no pais:

‘Entdo, as vezes, o palhaco ia as bancadas mexer com as negras. 1Sso era um gozo para
aquelas senhoras. E o palhaco Ricardo ficava satisfeitissimo por ser bem acolhido por
t0d0394m.95

Esse quadro social pintado por Tinhordo tange varias faces daquela questao
radical da representacédo dos sujeitos negros nas sociedades pos-escravocratas das
Ameéricas. Quanto aos minstrels norte-americanos, Eric Hobsbawm traz em Historia

Social do Jazz uma percepcéo viva:

“Os negros naturalmente passaram a entreter os brancos como profissdo desde cedo,
em parte porque faziam isso bem, em parte porque essa era sua melhor chance de sair das
piores formas de escraviddo a que estavam submetidos, e em parte porque 0s donos de
escravos recrutavam os musicos dentre seus servos domésticos. Muitos negros aprenderam
assim a mdasica dos brancos e, ao toca-la, certamente instilavam nela algumas de suas
tradicdes. Por sua vez, os compositores brancos como Stephen Foster introduziram alguns
matizes de negros do Sul nas cangdes brancas, e no Norte do pais prosperou a inddstria de
imitadores de entretenimento negro, com tocadores de banjo com o rosto pintado de preto.
Hitler deve dar voltas no timulo ao saber que o pioneiro desse tipo de entretenimento foi um

%2 N.A. Informacdes sobre essa “pioneira espécie de teatro musicado na América” podem ser encontradas no
capitulo “Pérolas do Minstrelsy” do livro Histdria da Masica Popular Americana, de Dave Ewen, langado em
1963 em traducdo de Miécio Tati pela Editora Letras e Artes do Rio de Janeiro.

% N.A. Com a ajuda da memoéria de outros informantes, Mario de Andrade deu-se ao trabalho de recontituir
mausica e letra completa desse “Lundu do Escravo” cantado no século X1X pelo palhago branco Antonio Correia
sem saber que, cerca de quinze anos antes de sua descoberta, o palhaco negro Eduardo das Neves gravara em
disco Odeon da Casa Edison, sob o titulo de “Preto Forro Alegre”, uma outra versao desse mesmo lundu com a
variante “Vai busca papel e tinta / Que vocé vai se forra”.

% N.A. O Circo, suplemento do Jornal Unibanco, n. 55, Dez. 1976, p.5.

% Tinhoréo 2001: 60-62.
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alemao, Gottlieb Graupner, que cantava “The Gay Negro Boy” acompanhado de banjo na
opera Oronooko, no Federal Theater de Boston, em 1799. A maior parte dos menestréis, que
proliferaram em larga escala a partir de 1830 até o inicio de nosso século — e que ainda
existem, escondidos em remotos piers na costa inglesa -, eram brancos, mas elementos de
masica negra penetraram, por seu intermédio, na musica popular americana. Na verdade, esse
foi o principal canal de transmissdo de influéncias negras para a musica popular em um
primeiro momento. Por outro lado, também serviu como campo para que 0s mUsicos negros
tivessem um treinamento em musica popular estilo europeu e, mais tarde, como empregador
dos primeiros musicos de jazz e ragtime. O menestrelismo era um canal que podia ser
navegado em ambos os sentidos®”.

No Brasil a mudanga para as novas formas de vida e trabalho nas cidades
gerava fazeres artisticos que re-colocavam a presenca negra, nos circos, pela via
da comicidade. E um estilo particular se estabelecia, vertente diferenciada dos
palhacos de circo: os palhagos-cantores pintados de preto, de uma comicidade que
se pode dizer “cordial’” e cantante, reflexo da grande musicalidade afro-brasileira.
Paradoxal a situacdo de atores que, mesmo afro-descendentes, pintavam-se de
preto para seguir o estereoétipo do estilo, tdo ao gosto do publico da época. A visao
critica destes artistas a respeito da situacdo em que se viam envolvidos como
negros brasileiros apos a Abolicdo transparece em certos titulos de pecgas

encenadas no circo, fixando um género que depois se transformaria:

“... 0s circos populares comecavam sua diluicdo artistica do universal no regional no
momento mesmo em que, na area das camadas da burguesia surgia, no Rio de Janeiro, a
novidade do chamado “género alegre” do vaudeville logo apontado, alids, por Machado de
Assis em 1867 como responsavel pela perda das “tradi¢cdes e do bom gosto”, e em 1878 como
“depravacdo do gosto” pelo também romancista-cronista Joaquim Manuel de Macedo. E tal
animosidade contra 0 novo género de diversdao baseava-se exatamente em que, rebaixando
com numeros cantados-representados das cangonetas de palco a qualidade das arias da Opera
italiana, julgada a “musica séria”, dava-se as camadas médias a falsa impressdo de estarem
super9a7nd0 com tais modas novas européias a vulgaridade dos batuques e lundus do grosso do
povo™"”.

“O fato é que, popularizado o género afrancesado das cangonetas, ndo tardaria o
momento em que, com a elevacdo dos negros talentosos das baixas camadas ao papel de
palhacos — como era o caso do proprio Eduardo das Neves -, 0 género do lundu-cancdo, até

% Hobsbawm, E. 2004 (1961): 57-8.
% Idem p. 63.
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entdo cantado por brancos de cara pintada, viesse a ganhar seus mais auténticos intérpretes no

que se poderia chamar de chansonniers crioulos®®”.

E Tinhorao faz ver o papel ativo desses artistas negros, na transicdo brasileira
entre o patriarcado colonial escravista e a formacédo da sociedade de classes nas
cidades. No bojo desses divertimentos encenados e cantados desenvolve-se todo
um processo de atender as modas internacionais e de retomar ritmos proprios.
Comparece de novo o Veludo pesquisado por Mario de Andrade, como elemento
iniciador, junto a Benjamim de Oliveira, cuja vida € narrada. E os detalhes reais da
vida de Benjamim dao visibilidade a uma série de questdes que ele encarou, como

vém encarando outros afro-descendentes menos famosos:

“Os dois primeiros artistas responsaveis por essa originalidade brasileira dos palhacos
negros cantadores de canconetas vaudevilescas, disfarcadas de lundus, e logo também
dancadores de chulas e atores de teat